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Renessa n5|mees Kentaur

Hlljaaegu Estoma teatn lavale tuinud
lasteballeti ,Lumivalgeke ja 7 poialpo:ssi”
tagaon valjapalstvate ungarlaste mees-
kond: muusika on kirjutanud Tibor Kocsak,
kiimnete muusikalide ja filmide muusika,

mitmekiimnete laulude autor, kes tootab
praegu Madachi teatri juhina ja Budapesti

draama- ning filmiakadeemia professorina; .

lavastanud ungari iiks tuntumaid koreo-
graafe Gyula Harangozo, kel tookoht Viini
Riigiooperis; kostutimid on teinud Rita
Velich, kes on Ungari Riigiooperi peakostiiii-
mikunstnik ning lavakujunduse Kentaur, kel-
{e puhul on raske tiles lugeda koike, millega
ta on tegelnud.

1965. aastal siindinud Kentaur oppis
1980ndatel maalikunsti nii kunstikoolis kui
ka -akadeemias, tema dpetajad olid tuntud
novaatorid Gabor Zaborszky, Zoltan Tolg-
Molnar. 1980ndate Iopul tegutses ta uuen-
dusliku balleti meeskonnas. Kunsti kérval
oppis Kentaur ka klassikalist muusikat, kuid
1980ndate algul oli ta uue laine rokkbandi
satobbi looja ning peamine muusika autor.
1989. aastal, esimest korda Ungari rokkmuu-
sika ajaloos korraldas ta toeliselt stinteeti-
lise etteaste, kuhu olid haaratud nii teatri-,
kino- kui ka rakenduskunsti véimalused,
muusikast muidugi konelemata. 1980ndate
algusest on ta kujundanud ka plaadiimbri-
seid, kontserdiplakateid ning 1985. aastast
raamatuid ning teatriplakateid. 1990. aastal
kohtas ta Eniko Eszenyt, kes kutsus teda
oma lavastusele ,Leonce ja Léna” kujundust
tegema. Sellest ajast ongi Kentaur kujunda-
nud kimneid ja kiimneid oopereid, ballette,
muusikale Ungaris, Slovakkias, Taanis, Nor-
ras, Rootsis, Inglismaal, Ameerika Uhendrii-
kides, Austraalias, Filipiinidel jm. Budapesti
ooperiteatris on tema kujundatud Puccini
,Madame Butterfly”, Gounod’ ,Faust”,
Madachi teatris Webberi muusikal ,00pe-
rifantoom”. Ta on teinud koostood Polanski
jmt tuntud filmi- ja teatriinimestega. 2004.
aastal oli ta taas uue ansambli eesotsas ja
2005. aastal ilmus ka esimene album ,Linna
stigma”.

Ise on ta nimetanud ennast renessansi-
inimeseks, kes peab leidma aega nii muusi-
ka, kunsti, teatri kui ka pere jaoks.

,Lumivalgekese” lugu on koéitnud mit-

See ei olnud Dlsney ﬁim vald 1960ndateﬂ
fopu ja 70ndate Jahtikaivad raamatud, kus
kolmemootmeline pilt akki silme ette ilmus.

Minuidee ongijouda koigepealt lasteni jaka

diskasvanutes éiratadaflaps,,wia nad tagasi
ende lapsepolve.

_Rohkem kui hea ja kurja vahekord on
mind ,Lumivalgekese” juures volunud
kummaliste olendite poialpoiste ja kauni
tudruku suhted. Selles on midagi ebatavalist
ning samas midagi nii endastmoistetavat, et
seda saab vaadata kui elu stmbolit. Lapsed
on sellele marksa vastuvotlikumad kui
taiskasvanud.

Kui midagi lastele teha, siis on loomulik,
et tuleb meenutada, mida tdhendas ise
laps olla. Kuid kas see tdhendab ainult
realistliku, illusionistliku kujutise loomist?
Lapsed on avatud ju ka abstraktsele kuju-
tamisviisile.

Meie lavastus ongi pigem stirrealistlik, minu
soov onvaatajad viia poialpoiste vaatepunkti
juurde ja seetottu on lava ehitatud tles just
nii, nagu nemad oma tmbrust ndha voisid.
Selles mottes on poialpoisid peategelased
voi igal juhul ei ole nende roll vdhem tahtis
kui Lumivalgekese vOi vOOrasema oma.
Kasutame palju koikvoimalikke kaasaegseid
materjale: pleksiklaasi, peegleid, videot.
Teater ei tohi ulejadnud kunstist eemale
jaada. Teater on kunsti orgaaniline osa.
Esimest korda tuli see ballett vdlja Buda-
pestis, jargmisena ldhete sellega Viini.
Nii Budapestis kui Viinis on lava madrksa
suurem. Kuidas oli tootada meie Estonias,
kus lava on imevdike,?

Koik proportsioonid tuli Gmber moelda. Tuli
mangida marksa intiimsemale atmosfddrile,
kuid see aitas ka kontsentreeritumat pilti
luua.

Kui kaua aega tootasute sellie lavastuse
- kallal?

Ligi aasta: alustasin moodunud juunis,
tinavu jaanuari algul hakkasime reaalse
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kino- kui ka rakenduskunsti voimalused,
muusikast muidugi konelemata. 1980ndate
algusest on ta kujundanud ka plaaditmbri-
seid, kontserdiplakateid ning 1985. aastast
raamatuid ning teatriplakateid. 1990. aastal
kohtas ta Eniko Eszenyt, kes kutsus teda
oma lavastusele ,,Leonce ja Léna” kujundust
tegema. Sellest ajast ongi Kentaur kujunda-
nud kiimneid ja kiimneid oopereid, ballette,
muusikale Ungaris, Slovakkias, Taanis, Nor-
ras, Rootsis, Inglismaal, Ameerika Uhendrii-
kides, Austraalias, Filipiinidel jm. Budapesti
ooperiteatris on tema kujundatud Puccini
,Madame Butterfly”, Gounod’ ,Faust”,
Madachi teatris Webberi muusikal ,,0ope-
rifantoom”. Ta on teinud koosto6d Polanski
jmt tuntud filmi- ja teatriinimestega. 2004.
aastal oli ta taas uue ansambli eesotsas ja
2005. aastal ilmus ka esimene album , Linna
stigma”.
Ise on ta nimetanud ennast renessansi-
inimeseks, kes peab leidma aega nii muusi-
ka, kunsti, teatri kui ka pere jaoks.

,Lumivalgekese” lugu on koéithud mit-
mekiimnete polvkondade lapsi: see on
klassikaline hea ja kurja voitlus, millele
igal ajastul on loodud oma visuaalne vaste.
Tdnapdeva lapsed, kelle maailmapilt on
kujunenud pigem filmide kui raamatute
jargi, tunnevad Lumivalgekest, kurja
voorasema, poialpoisse eelkdige Walt
Disney animafilmi jdrgi. Kas stereotiitibid
kimbutasid ka selle lavastuse kujundamise
juures?

,Lumivalgekese” lugu on ju ka praegu XXI
. sajandi algul vdga moodne lugu. rddkimata
siis balleti kaunist muusikast. Kuid mitte
ainult: Gyula Harangozo lavastusel on vdga
hea dramaturgia, ponevad liikumisjoonised.
Tundsin teda kui vdga head koreograafi juba
vdga ammu. Kui me nutd selle lavastuse
koostooks kohtusime, siis ta teadis vdga
tapselt, mida ta tahab, kogu kontseptsioon
oli tal tdielikult Iabi moeldud. Kuid sellele
vaatamata jdttis Harangozo mulle palju
vabadust. Peab (tlema, et kogu meeskond
inspireeris {iksteist vastastikku.

Mis on teie meelest ,Lumivalgekese” loos
koige olulisem? Millele see lavastus on
tiles ehitatud?

Kui hakkasin lavastust kujundama, siis
esimene, millest ldhtusin, oli viis, kuidas
ma ise lapsena selle loo juurde joudsin.
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nii, nagu nemad oma mbrust ndha voisid.
Selles mottes on poialpoisid peategelased
voi igal juhul ei ole nende roll vdhem tahtis
kui Lumivalgekese vOi vOOrasema oma.
Kasutame palju koikvoimalikke kaasaegseid
materjale: pleksiklaasi, peegleid, videot.
Teater ei tohi Ulejddnud kunstist eemale
jadda. Teater on kunsti orgaaniline osa.
Esimest korda tuli see ballett vdlja Buda-
pestis, jdrgmisena idhete sellega Viini.
Nii Budapestis kui Viinis on lava madrksa
suurem. Kuidas oli tootada meie Estonias,
kus lava on imevdike,?

Koik proportsioonid tuli imber moelda. Tuli
mangida madrksa intiimsemale atmosfddrile,
kuid see aitas ka kontsentreeritumat pilti
luua.

Kui kaua aega todtasite selle lavastuse
kallal?

Ligi aasta: alustasin moodunud juunis,
tdnavu jaanuari algul hakkasime reaalse
kujundusega peale. Kuid see oli ikkagi val-
mislavastuse (ka valmiskujunduse) tmber-
madngimine.

Kuidas oli Tallinnas t6otada?

Igati nauditav: kohe oli tunda, et koik
tahavad seda teha. Tantsijad olid vaga tublid
ja tehnilisele poolele ei ole mitte midagi
ette heita. Aarmiselt Oppimisvoimeline
seltskond.

Mis on ideaalne teater tdnapdevases mottes?
Praegune teater, isedranis suurte teatrite
ooperilavastused kipuvad liiga tehnilisteks
katte minema: koikvoimalikud efektid,
rahvamassid, teatri kogu visuaalsus kipub
Hollywoodile sarnanema.

Kuid praegune ballett on ju ka moodsa
tantsuga seotud? Kuidas see ,Lumival-
gekese” lavastuse puhul oli? Liiga klas-
sikaline?

Olen koreograafiaga igati rahul: Ooige
klassikalise ja moodsa segu. Selles pole kiill
mitte midagi revolutsioonilist, kuid see on
igal juhul nauditav.

Kui teid Estonia teatrisse tagasi kutsutakse
- loomulikult, kui lavastaja sobib - kas
tulete?

Igal juhut.

Kiisinud Reet Varblane



