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, Armastuse valemi” puhul on tegu
noorema polvkonna heliloojaMari Vih-
mandi esimese taispika ooperiga (1995.
aastal valmis tal kammerooper ,Lugu
klaasist”) ning selle teose kirjutamine ja
lavastamine Eesti esindus-muusikateat-
ris on meie muusikateatri arengu seisu-
kohalt olulise tihtsusega. Uhtlasi oli see
Festi teistes teatrites juba varemgi oma
ooperilavastustega tdhelepanu arata-
nud Liis Kolle jaoks hea vdimalus pan-
na end proovile tdispika tosise ooperi
lavastamisega Estonias.!

Qoperi ,, Armastuse valem” aluseks
on Argentinast périt saksa keeles kirju-
tava Esther Vilari lithiromaan ,Nina
Glucksteini matemaatika” (orig. Die
Mathematik der Nina Gluckstein, 1985),
mille ooperi esietenduse puhul kirjastus
Varrak ka eesti keeles vilja andis (Mari
Vihmandi tolkes!). Ehkki ooperi libreto
oleks voinud kirjutada samuti saksa voi
inglise keeles, otsustasid helilooja ja la-
vastaja eesti keele kasuks ning seda va-
likut tuleb ainult tunnustada, samuti
Maimu Bergi ja Mari Vihmandi koos-

toos siindinud hasti lauldava libreto
teksti.
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Romaanis jutustatav lugu on vordle-
misi lihtne ja selge moraaliga: et olla ar-
mastatud, peab naine hoidma ihaldatud
mehega alati teatavat distantsi — kujuta-
des sellisena tiht naistele moeldud suhe-
tealaste kasiraamatute ilukirjanduslikku
alternatiivi (vrdl. nt Sherry Agrov, ,Ta-
han olla isepéine naine”, e. k. 2005). Raa-
mat késitleb kahte naisetiitipi: andunult
ja plihendunult armastavat (Roberta) ja
armastavat, kuid kalkuleerivat naist (Ni-
na). Paraku ei tundu Nina ,armastuse
valem” usutav, sest ta ise kannatab selle
all, st ta ei suuda tegelikult oma isepéi-
sust praktikas I5puni rakendada, vaid
jadb sisemiselt ikkagi samasuguseks an-
dunud armastajaks... Ja kas sellised
meeste manipuleerimiseks maeldud
»valemid” pole enamasti pigem valed
iseendale, juhul kui eesmdrgiks ei ole
mitte niivord enda avastamine naisena
uuel tasandil, kuivord mehe kditmine

uute psithholoogiliste nippidega? Vahest
muutub see valemi jirgi kalkuleeritud
armastuski sel juhul pigem valeks?
Liis Kolle lavastus pole siiski valem-
likult lihtsustav ja moraliseeriv, vaid
vaeb naise-mehe suhteprobleeme, ra-
kendades mitmekesiseid teatrivahen-
deid: nitidisaegne koreograafia (brasii-
lia koreograaf Ana Mondini) ja koori
oskuslik kasutamine, kunstnike (Ann
Lumiste, Airi Eras) ideede labimaeldud
integreerimine lavastuse tervikusse ja
motestatud 66 rollidega — iga laulja te-
gevus on pohjendatud, on niha, et neil
on oma selged tilesanded, miks nad on
laval, miks nad mingit tegevust soorita-
vad; igale tegelasele on jdetud ruumi ja
samas ei ole juhuslikke ,auke”. Eraldi
esiletdstmist vasrib see, et tegelased
suhtlevad laval ka vaikides.
Vihmand kirjutas , Armastuse vale-
mi” Rahvusooper Estonia tellimusel
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Robertat (Riina Airenne) ei huvita mitte niivérd mees-, kuivord naisvaatepunkt, see

tshendab, kuidas naine armastades kéitub, mida ta mbtleb ja tunneb.

ning selle konkreetseid voimalusi arves-
tades. Dirigendid Arvo Volmer ja Mih-
hail Gerts olid teose muusikalise kiilje
pohjalikult ja hésti ette valmistanud.
Orkestri kolas toodi esile Vihmandile
omaseid horke taimbrintiansse, ltitirilisi
meloodiaid tasakaalustati dramaatilise
arengupingega. Noore dirigendi Gertsi
kogemused ooperis on jérjest suurene-
nud ning ,Armastuse valemit” voiks
pidada tema seni dnnestunuimaks
tooks: teisel etendusel oli piisavalt tem-
pokust ja kokkuvotvat suurt joont.

Vaatepunkt ja narratiivi raamid ro-
maanis ja ooperis

Mis tahes loost kirjutades, olgu tege-
mist romaani vdi ooperilibretoga, on
oluline moelda vaatepunktile ja jutusta-
vale hadlele — kelle kaudu ja kuidas
mingeid stindmusi esitatakse.

Narratoloogilisest aspektist on ro-

maanis raamjutustajaks Roberta, kiipses
eas naiskirjanik, kes raggib lugejale tiht-
aegu nii oma elu armastuse kui ka ar-
gentiina legendaarsete armastajate, Ni-
na Glucksteini ja Chucho Santelmo loo.
Aganii enda kui ka teiste armastuse la-
gu jutustades ei huvita Robertat mitte
niiverd mees-, kuivord naisvaatepunkt,
st kuidas naine armastades kaitub, mida
ta méatleb ja tunneb. Romaani lugedes
oli kohati tunne, et see sobiks hésti mo-
no-ooperi materjaliks (risk, mida Esto-
nia ilmselt niipea ette ei vOta, eriti uue
algupérandindol), ja tekkisid moningad
assotsiatsioonid Poulenci ,Inimhaile-
ga”, eeskatt peategelase tiibi ja iildise
meeleolu tasandil. Romaanis Roberta
naisvaatepunktile keskenduv raam-
minajutustuse vorm ei hdiri, sest aeg-
ajalt nihkub Roberta ka nagu tagaplaa-
nile, lastes Nina ja Santelmo lool justkui
ilma vahendajata kulgeda, kuni ta oma

kommentaaridesa end 1 .
mealie o ugejale taas

: Ooper , Armastuse valem” (libretis-
tlfj Maimu Bergja Mari Vihmand) jir-
gib romaani narratiivi tipselt, isegi liiga
tdpselt. Eriti 1 vaatuses tekkis tunne, et
libretistid oleksid voinud suhtuda ro-
maani lilekandmisse ooperisse vihema
pieteeditundega — allikteose liiga tiks-
tthene jélgimine kipub ooperile karutee-
net tegema. Esimeses vaatuses oli palju
jutustamist ja monolooge, mis vottis roh-
kesti aega, teatriaeg kulgeb aga teises
tempos kui kirjandusteose aeg, niiteks
Ninaja Chucho voodistseen uusaastadol
ja stomaaeg olid liiga samas votmes,
hakkasid loo iildist kulgu hajutama. Pub-
likule tekitas algul segadust ka loo kahe-
kordne raam, mille 16id nii Nina kui ka
Roberta. Esimene vaatus algab retro-
spektiivse stindmusega — Nina pihti-
muse jaenesetapuga. Seega antakse pub-
likule kohe alguses justkui voti jargneva-

te sindmuste mé&testamiseks. Paraku ei
ole avastseen, mis peaks m&juma oma-
moodi kulminatsioonina, piisavalt jou-
line, et see vaatajat raputaks. Avastseeni
emotsionaalset mojuvust varjutab osali-
se.lt ka Nina aaria hispaaniakeelne tekst
mis mingil pohjusel eijoua hasti publikui
ni (ja probleem ei olnud siin mitte laulja
artikulatsioonis). Samas on hispaania
keele kasutamine muidugi omamoodi
couleur local'i funktsioonis, toimides tege-
vuspaiga markeerijana.

‘l.jéirast sissejuhatust ooperi pohinar-
ratiivi — seda Nina ja Santelmo lugu
kahtlemata on —, jargneb teine raam
Roberta kommentaar. Siin tekib age;
vaatajas segadus, mis paneb kiisima
millised seosed nende kahe naise Vahei
ikkagi on (kuigi pool-labipaistev ekraan
tiritab nende ajalis-ruumilise eraldatuse
piiri kehtestada, hajutab seda ajakirjani-
ke ansambel, kes tegutseb samas koos-
seisus ja tihesuguse vilimusega nii Ro-

Et olla armastatud, peab naine hoidma ihaldatud mehega teatavat distantsi...




berta kui ka Nina maailmas)? Alles siis,
kui lavalt kostab Roberta kommentaar:
~Milline kits!”, &ratab see vaatajais tihe-
lepanu, tekitades arusaama, et tegu on
kahe erineva looga ja et Roberta on tege-
lane, kes kommenteerib pohilugu, Nina
ja Santelmo love-story't. Ooper lopeb sa-
muti Nina surmastseeniga, mis seob al-
guse ja 16pu tihtseks tervikuks. Kumma-
tigi nihkub Roberta liin Il vaatuses iisna-
gi tagaplaanile ja Idpukommentaari me
temalt ei kuule, nii et teine raam jdb
nii teoses kui ka lavastuses kuidagi poo-
likuks. Romaani ja ooperi/lavastuse
vordlemisel kerkis seetdttu ikka ja jille
tiles kiisimus: mis oleks juhtunud siis,
kui Roberta liin oleks tdiesti korvale jas-
nud? Kas kommentaari ja moraali oleks
voinud kanda ka tliksnes koor, kes ju
osaliselt Roberta funktsioonid tile vot-
tis? Teisalt ndib siiski, et just Roberta ku-
juning sellega kaasnev raam tekitab po-
hilooga distantsi ning annab voimaluse
intellektuaalseks arutluseks/kommen-
taariks, mis on ooperi autoritele olnud
oluline.

Esietendusel tundus, et ooperis on
justkui kaks kulminatsiooni (mis on
tdiesti pohjendatud vote). Uks on algu-
ses — Nina laul ja enesetapp — ning tei-
ne 16pupoole: Santelmo laul, mératsev
rahvamass, Santelmo surm. Sellele vas-
tab ka siimmeetria coperi dramaturgili-
ses arengus — alguses Nina ja 16pus
Santelmo pikem laul. Ooper kiivitub
toeliselt alles siis, kui Nina on enda ma-
ha lasknud, Roberta on oma sissejuha-
tava loo raddkinud ja koor kiisib: ,Mis
on digem, kas surma minna voi edasi
elada?” Teisel esietendusel tekkis aga
mdte, et loo pohiidee seisukohalt oleks
pakkunud moéjuva kulminatsiooni voi-
malust hoopis murdepunkt Ninas I vaa-
tuse dhtusoogistseeni 16pus: Nina tou-
seb, seisab eeslaval punases proZzektori-
valguses ja langetab otsuse, mis mojutab
kogu ta jargnevat elu — mitte kdituda
enam sellena, kes armastab ja ihaldab,

vaid olla ise ihaldatu. See tihendab, et
dramaturgiliselt oleks igati péhjenda-
tud selle stseeni ,,suuremaks”, olulise-
maks kirjutamine ja lavastamine. Prae-
guses versioonis libisetakse nii teoses
kui ka lavastuses sellest peategelase ka-
rakteri pohimottelise tahtsusega murde-
punktist tisna kergelt tile.

Kaks naisetiiiipi, kaks erinevat rolli —
Roberta ja Nina

Romaani narratiivis domineerib
naisvaatepunkt, olgu siis Roberta vé&i
Nina kaudu, lugeja voib fragmentaar-
selt kirjeldatud meestegelasi oma ku-
jutluses konkreetsemaks muuta, ooperi
dramaturgiale seab selline situatsioon
aga véljakutse: kuidas ja milliste teatri-
paraste vahenditega kujutada seda, kes
on jutustuse objekt? (Ja tegelikult pole
siin vahet, kas see objekt on mees- v&i
naissoost.) Kummatigi on Nina ja Ro-
berta roll nii romaanis kui ka ooperis
vordlemisi erinevad. Esimene on kuulsa
mehe naine, kelle kaudu me saame n-6
teise versiooni tuntud loost (vrdl. kuul-
sate meeste naiste reaalseid voi fiktsio-
naalseid biograafiaid, iiks viimati loe-
tuist huvitavaim oli Germaine Greeri
~Shakespeare’s Wife”, 2007). Roberta on
aga naisetiitip, keda kohtab kirjanduses,
filmis ja ooperis véhem — kuulus ja
edukas naine, kes armastab tavalist
meest, pealegi erilise vastuarmastuseta.
LArmastuse valemi” muusikalises dra-
maturgias on pealiiniks eeskdtt Nina
tundeelu, selle sisemine pinge — oma
kaitumises véliselt reserveeritud ja just-
kui muretult sdrav naine, kelles toimu-
vad pidevalt siseheitlused oma vastand-
like emotsioonidega (neid rohutab hésti
pisut nérviline fl66t ja heitlikud keel-
pillimotiivid, samuti [ vaatuse alguse
valguskujunduse ekslev punktvalgus).
Nina tegelaskuju ldbiv iseloomustus
muusikas on aga esmajoones liitiriline
véljendamaks tema sisemist haprust ja
haavatavust, ning ltitirilisus on ka He-

Santelmo —
astronaudist ja Kuusl.

len Lokuta tolgenduses esikohal. Samas
kannab Lokuta peategelane kogu lavas-
tuse psiihholoogilist pinget — Nina ka-
rakteris on piisavalt tugevust ja jérje-
kindlust. Lokuta suur pluss on métes-
tatud musitseerimine, aga ka julgus
oma tegelaskuju maksimaalselt avada.
Riina Airenne emotsionaalne Roberta
paneb ennast jalgima, algul tekibki pub-
likul mulje, justkui rédgitaks tema lugu.
Samas piitiab lauljanna réhutada, et
tema osaks on olla ikkagi jutustaja ning
kommenteerija.

Santelmo — mees, keda polnud...
Romaanis jddb meespeategelane,
tangostaar Santelmo pigem lugeja ku-
jutluse luua, teda pole vilja toodud ise-
seisvalt tegutseva, métiskleva, aktiivse
karakterina, teisisnu, Santelmole pole
romaani narratiivis antud oma haalt, ta
avaneb lugejale teiste tegelaste kaudu.

mees, keda polnud, suurim %anss ndidata end staarina oli tema laul

See tegi ooperi autorite tilesande tipris
keeruliseks: kuidas kujutada laval mas-
se hullutavat, tdenioliselt erakordse
killgetdmbejduga tangolauljat? Korraks
tekkis meil vaatajatena isegi ketserlik
mote: mis siis, kui Santelmot poleks
tldse ftitisiliselt laval olnud? Kui temast
oleks ainult radgitud, ta oleks ilmunud
videoekraanil ja tema haal helisalvesti-
sena [ébi kélarite....? Santelmo valdavalt
liitiriline osa tundus praegu rahvamasse
hullutanud iidoli kohta liiga passiivne.
Santelmo (René Soom) kui ooperi
meespeategelase suurim Sanss niidata
ennast staarina oli tema laul astronau-
dist ja Kuust (mis oli valguskujunduse
kaasabil kahtlemata mojuv) ning see-
jarel Ninale ptihendatud laul valgest
kallast, mis jadb esimesel katsel kiill
esitamata — seda takistavad rahva viha-
pahvakud Nina vastu. Selles stiihia-
stseenis oleks oodanud rohkem inten-



siivsust ja agressiivsust, pinge nagu
hoopiski vaibus korraks, tildises riise-
luses ei saanud tapselt aru, mis toimub,
kuni jarsku oli Santelmo surnud. Véi
kas ikka oli? Lopulaul piithendusega
Ninale jéi natuke segaseks, kas Santel-
mo laulis siis siit voi ikkagi teisest il-
mast. Kuna Santelmo surm jii lavastus-
likult segaseks, siis ei tundunud ka Nina
enesetapp selle jarel veenvalt traagiline.

Suhete tango

»~Armastuse valem” ei ole tango es-
teetikale, vaid eeskatt inimsuhetele, tip-
semalt naise tunnete psithholoogiale
keskenduv ooper. Tango voi tangolik-
kus on ooperis ja ka lavastuses pigem
abstraktne lisam66de voi mehe-naise
suhete metafoor. Tangole omane kirg on
summutatud ja seda kannavad vaid
moned muusikalised vihjed, eeskitt
akordionimotiivid, ning eelkdige tantsi-
jate liikumise koreograafia (Ana Mon-
dini teostuses). Kui tangost inspirat-
siooni ammutati, siis pigem kaudselt
(lavastuse kavalehel mainib lavastaja
kiill, kuidas ooperi pohiideestik siindis
just argentiina kuulsaima tangolaulja
Carlos Gardeli plaadi saatel).

Nina ja Chucho suhete heitlik tasa-
kaal sai koige joulisema ja selgema vil-
jundi nende iihises tangomotiividest
kantud liihikeses tantsustseenis I vaatu-
se ldpus — teineteist mitte puudutav ja
ometi teineteise poole piiiidlev, kord p&-
genev, kord ldhenev litkumine, mis oli
riilitatud punasesse valgusse. See kont-
sentreeritud kehade dialoog rddkis nen-
de suhtest isegi rohkem kui varasemad
ja hilisemad luitirilised stseenid. Siinko-
hal tahaks meenutada, et argentiina tan-
go on tants, mis eeldab suurepérast part-
neritunnetust, tthtaegu nii ldhedast seo-
tust kui ka distantsi hoidmist, see ei pohi-
ne kiilmalt kalkuleeritud litkumisel (va-
lemil) ega pelgalt mehe juhtival rollil,
vaid paljuski just molemapoolsel ennus-
tamatul improvisatsioonil.

Tango kui peategelaste tundeelu ja
kirglikkuse metafoor sai kdige selgema
véljenduse muidugi neid tantsukeeles
dubleerinud Oksana Titova/ Seili Loo-
rits-Kdmbre ja Daniel Kirsipuu/ Vitali
Nikolajevi liikumises. Uks huvitava-
maid stseene oli Nina siseheitlus II vaa-
tuse alguses, kui ta mehe draolekul mo-
tiskleb ajakirju lehitsedes oma rolli tile
tema clus (Oksana Titova ja Seili Loo-
rits-Kambre viljendasid Nina alter
ego’na suurepéraselt temas pulbitsevaid
vastakaid tundeid ja rahutust). T6si
kiill, mitte igas stseenis ei toetanud see
topeldamine esteetilist tervikut, moni-
kord tungisid tantsijad liiga Nina ja
Santelmo ruumi, hakates lauljate jilgi-
mist veidi hdirima ja tahelepanu hajuta-
ma (nt I vaatuse voodistseeni koreo-
graafiline lahendus). Efektne, ent loo
arengu seisukohalt liiane oli akrobaati-
de number (Elyca Edovald ja Joel Dull-
roy tsirkusestuudiost Folie) lavastuse
16pus, mil kogu peategelaste suhete
problemaatika oli tegelikult juba ava-
tud. Vahest oleks see stseen publiku
hidlestamise ja n-6 juhtmotiivi andmise
mdttes pigem algusse sobinud?

Dramaatiline koor

Ténapdeval leidub heliloojaid, kes ei
julge koori kasutada (lihtsam on ilma),
ning lavastajaid, kes ei oska kooriga mi-
dagi peale hakata. , Armastuse valem”
oli molemas mottes onmelikult vastupi-
dine néhtus. Kooristseenid andsid riitmi
nii ooperile kui ka lavastusele. Koori-
number I vaatuses parast Roberta iroo-
nilist kommentaari oli iseenesest viga
mdjuv — ,In this world there are only
two tragedies...” (Oscar Wilde'i tekst).
Eriti haarav oli aga antiiktragodialik
koor Ovidiuse ladinakeelse tekstiga II
vaatuse alguses. Veidi voiks norida koo-
ri visuaalse kiilje kallal; sarnased kos-
tiitimid ja abstraktsed korduvad liigutu-
sed on praeguses ooperireZiis (voiks
oelda ka , koorikoreograafias”) paljule-

Kontrastiks peategelaste liiiirilisele liinile ja koori dramaatilisele méjuvusele olid

ajakirjanike (Angelika Mikk, Janne Sevtsenko, Juuli Lill, Andres Koster ja Priit
Vol.mer) grotesksed ansamblistseenid: viis erinevat inimitti lipi joonistusid selgelt
vlja, lauldi tapselt ja vokaalse tileolekuga,

vinud véte. Samas oli selline tinglik la-
hendus kindlasti parem kui plitie mén-
gida ,kuumaverelisi argentiinlasi”,
Koori liikumises oli esietendustel veel
kohmakust, mis ilmselt hiljem kaob, sest
tldiselt jattis koori laulmine ja tegut-
semine mulje sisemisest motiveeritu-
sest.

Kontrastiks peategelaste liiiirilisele
liinile ja koori dramaatilisele mdjuvu-
sele olid ajakirjanike (Angelika Mikk,
Janne Sevtsenko, Juuli Lill, Andres
Késter, Priit Volmer) grotesksed an-
samblistseenid: viis erinevat inimttiipi
joonistusid selgelt valja, lauldi tépselt
ja vokaalse tleolekuga, samuti vis ti-
nulik teatrivaataja aru saada tekstist.
Siinkohal voiks iildse esile tosta koigi
osatditjate tavalisest suuremat hoolikust
eestikeelse teksti edastamisel.

Siirreaalne visuaalsus

Ann Lumiste lavakujundus siintee-
sis kontraste — tinglikud elemendid
stsenograafias (dekoratsioonielemen-
did, projektsioonid) vaheldusid kohati
isegi kitdilikult killusliku tdpsusega
loodud esemetega (moobel, rekvisiidid
I vaatuse voodistseenis, IT vaatuse sa-
longis). Dialoogis Airi Erase valgusku-
jundusega andis lavaruum koos kostiii-
midega tildiselt hasti edasi nii tegelaste
siseelu seisundeid kui ka stseenide tildi-
semat meeleolu. Massistseenides oli
stsenograafiline lahendus napp: deko-
ratsioonide ja koori kostiitimide veidi
médrdunud-kulunud heledad toonid
tildises koloriidis andsid hasti edasi
1950. aastate Lduna-Ameerikale omast
atmosf&éri.

Lavakujunduse dominandiks said



aga vaieldamatult horisondil vaheldu-
vad kohati hiiperrealistlikud, kohati
stirrealistlikud videoprojektsioonid,
mis koos tantsusteenidega andsid iild-
joontes pstithholoogilis-realistlikus stiilis
lahendatud rollidele lisamddtmeid.
Mallu s66bisid osalt Salvador Dali stii-
lis, osalt Louna-Ameerika kunsti maagi-
lisele realismi esteetikale viitavad foto-
kollaazid. Videoprojektsioonides oli ka-
sutatud peamiselt metafoorseid kujun-
deid (nt murenevate sammaste jaraagus
puudega apokaliiptilised maastikud voi
korbetaoline maastik Nina hinges toi-
muva iseloomustusena), aga ka meto-
niitimilisi elemente. Viimastest olid
ses kasutatud iileelusuuruses (Nina ja
Santelmo?) silmad, mis taas kord aitasid
mdista tegelaste siseelus toimuvat.

,Armastuse valemi” tihtsusest

Vaadates ooperiteatrite tilipreper-
tuaari, voib vahel jaada mulje, et niiti-
disoopereid ei esitata voi ei tellitagi, ent
see mulje on petlik. Tosi kiill, sageli
koonduvad uued teosed rohkem festi-
valide timber, ent teatrijuhtide vahegi
hea tahtmise ning finantsiliste voima-
luste (voi nende tekitamise) korral
tuuakse juhtivates teatrites peaaegu igal
hooajal publiku ette kas uus tellimus-
teos vdi vahemalt suhteliselt varske
niitidisooper. Eestis peaks tingimata jat-
kama uute ooperite loomise toetamist,
liiatigi on vdimekaid lauljaid, kellele
neid kirjutada, olgu see siis Rahvus-
ooperi vdi Nargen Opera liinis voi oma-
ette projektidena v&i... Ja need heliloo-
jad, kes on ooperikirjutamise-lavasta-
mise protsessi kord voi enam juba 1&bi
elanud, on saanud kindlasti hindama-
tuid kogemusi jargmisteks ooperiidee-
deks (viimasel ajal naiteks Tiiiir, Tulve,
Steiner, Korvits, muidugi Vihmand;
Muusika- ja Teatriakadeemia raames
doktorandid Monika Mattiesen ja Age
Hirv).

Lopuks ei saa mainimata jétta, et
péeval enne ooperi teist esietendust, 18.
oktoobril 2008 toimus Estonia talveaias
vordlemisi eriline kultuurisindmus —
Esther Vilari romaani eestikeelse tolke
esitlus (helilooja Mari Vihmandi tolge!)
koos selleks spetsiaalselt Eestisse tulnud
autoriga ja kohtumine lavastaja, heliloo-
ja, libretisti ja solistidega. Selliseid meie
kultuuriruumis uudse teose ja uuslavas-
tuse esietenduse jarel toimuvaid arut-
elusid on tegelikult vaga vaja — mitte
ainult teatri reklaami- ja turundustiritu-
sena, vaid ka publikuga dialoogi astu-
mise ja kunstialasele diskussioonile pin-
nase loomise méttes (meedias on selleks
eraldatud aeg ja ruum tavaliselt tisna
napp ja inimeste vahetu kohtumise vdlu
on samuti midagi kordumatut). Sama-
suguseid kohtumisi lavastajate ja trupi-
ga on Estonia muidugi varemgi korral-
danud, vahest ainult vdiksemas ulatu-
ses. Kahju, et seekordse kohtumise ette-
valmistajad polnud piisavalt tosiselt
kaalunud sellise tirituse juhi vastutust;
Marko Reikop ei olnud kohtumise ajaks
ndinud ei esietendust ega lugenud ro-
maani, samuti ei andnud ta publikule
voimalust kiisimusi esitada, vaid kéitus
pigem ise staarina. Loodetavasti leiab
eesti kriitikas hasti vastu voetud ja Es-
tonia repertuaaris pikemat piisimist
vairiv teos/lavastus edaspidi ka rah-
vusvahelist kajastust, esimesed sam-
mud selles suunas on juba tehtud?

Kommentaarid:

! Tema esimeseks lavastuseks Estonias oli
Gioachino Rossini ,Sinjoor Bruschino” (2004).
? Goran Forslingi arvustus http://www.
musicweb.uk.net/SandH/ 2008/ Jul-Dec08/
vihmand1710.htm ja intervjuu Mari Vihman
diga htl-p:/’/www.musicweb—internalional.
com/sandh/2008/Jul-Dec08/vihmand_
interview.htm

Lavakujunduslt_’-: (Ann Lumiste) dominandiks said vaieldamatult horisondil
vahelduvad hiiperrealistlikud ja stirrealistlikud videoprojektsioonid, niiteks

murenevate sammaste ja raagus puudega apokaltiptilised maastikud vai

korbemaastik Ni
Harri Rospu fotod

na hinges toimuva iseloomustusena.




