OOPERI VALEM

Mari Vihmandi ,Armastuse valem”

EVI ARUJARV

LArmastuse valemi” aluseks on
Esther Vilari romaan ,,Nina Glucksteini
matemaatika”, mis rdagib rikkast juudi-
tarist nimitegelase ja kuulsa tangolaulja
Chucho Santelmo traagilisest armastus-
loost 1950. aastate Argentinas. Santelmo
tapetakse massirahutustes ja Nina vGtab
seejdrel endalt elu. Armastuslooga poi-
mub raamjutustus, mille peategelane,

korges eas kirjanik Roberta Gomez Daw-
son meenutab omaenese ebadnnestu-
nud armastuseotsinguid.

Raamatu ja ooperi teljeks olev ,ar-
mastuse valem” on tegelikult trgne
,strateegia”, mis pohineb mehe kalduvu-
sel pidada ihaldusviirseks kéttesaama-
tut, kiilma naist. Et tundeid talitsedes on
rohkem Sansse armastust voita, kui neid
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keevaliselt pakkudes, see tildinimlik tar-
kus peegeldub vanasonades ja rahvapa-
rimuseski. Igal juhul on talitsetud kirg
voimas jouallikas ja nii on ka ooperi muu-
sika iiks labivaid tdhendusvarjundeid
sisekonfliktist kantud pinge, allasurutud
kirg, milles vilgub kurbuse vérve. Seda
ei muuda ka asjaolu, et teose tilesehitus
on tasakaalustatud: romantilisi armu-
palanguid jahutavad objektiveerivad
kooriosad ja Roberta elutargad véi skep-
tilised kommentaarid, dramaatilisi stsee-
ne tasandavad vaibumised. Muusika
muudavad sidusaks kooriosade orgaani-
line pdimumine vokaalsoolodega ning
labivad juhtteemad. Paraku peitub juba
alusmaterjalis ehk Esther Vilari romaanis
karisid, mis pisut kdrbivad armastusloo
pstthholoogilist motiveeritust.

Armastuse standard

Mis tahes loo-jutustuse veenvust mo-
jutab selle varjatud ,,ideoloogia”. Mehe
vallutamisvajadusel pohinev ,,armastu-
se valem” on pShiolemuselt bioloogilise
algupéraga, instinktiivne kditumismus-
ter. Romaanis ja ka ooperis avanebki ar-
mastus kui puhas tung, omandamisins-
tinktiga seotud kinnisidee — mille teoks
saamine nouab kainet strateegilist ar-
vestust. Naine on selles valemis mani-
puleerija ja mees manipuleeritav. Uhest
kiiljest sisaldab vastuolu instinkti ja ra-
tio vahel toeliselt ooperlikku, dramaa-
tilist véige, samas aga rikub see jshkralt
romantilist moraalistandardit, mis lu-
bab armastust tiksnes dra teenida, mitte
kavalusega kitte saada. Ka meest kaine
manipulatsiooni objektiks taandav , va-
lem” ei sobi romantilise armastuse
kontseptsiooniga — aga just selles,
romantilise armastusloo kanalis voolab
Vihmandi bel canto’s kirjutatud ooperi
muusika. Pisut meenutades: armastuse
ja kavaluse kooslus (aga see on Vilari
romaani ja Vihmandi ooperi tiks telgi)
on lébi aegade olnud pigem opereti ja
muusikalise koméddia voi koomiliste

kdrvalliinide teema. Torge ,,ideoloogia”
suhtes tekkis ilmselt ka arvustajatel, kes
pidasid loo votmeideed , neurasteenili-
se vambi kittemaksuks neile, kes kordki
on tundnud armastust”. (Harry Liiv-
rand, Toomas Zupping. ,Onnetu(se)
valem” — Eesti Ekspress 30. X 2008).
Piisava sisendusjou on ooperis saanud
Nina ja4gitu, kinnisideena mojuv ar-
mastus — seepérast on veenev ka tema
enesetapp pérast Santelmo hukkumist.
Samavdrra veenvalt ei mdju rahva viha
Nina vastu ja Santelmo hukkumise asja-
olud. Et loo-jutustuse ja karakteriloogi-
ka ei tthildu alati muusikas toimuvaga,
siis mdjubki ka lopplahendus ehk peate-
gelaste traagiline surm klaasanuma pu-
runemisena kiviporandal...

Muusikast

~Armastuse valemi” helikeeles on
tihtsal kohal klassikalise tonaalsuse ele-
mendid, kuid meloodiad muudab ajuti
keerukaks kromaatika. Tonaalsed tugi-
punktid on enamasti selged, kuid verti-
kaal on ,seestpoolt” muutlik, varieeru-
des alalhoidlikumast tonaalharmoo-
niast dissonantse vabatonaalsuseni ja
koloristliku klastritehnikani. Tdhtsad on
intonatsioonilised seosed ja karakterite
ning olukordadega seotud, piisiva ti-
hendusega teemad-motiivid.

Voib arvata, et tangolauljast peatege-
lane Santelmo tekitas moneski kuulajas
ootuse ka tuttavliku ,soome tango” ma-
guskirglike harmooniate ja dkiliste riit-
mide jdrele. Kuid asjata. Eestis toendoli-
selt vihestele tuntud argentina tango-
laul on midagi muud — sageli aeglane,
melanhoolsest retsitatiivsusest kirglik-
ku meloodikasse puhkev. Otsese laenu-
na on Vihmandi ooperis kasutatud vaid
sissejuhatust Astor Piazzolla surmabal-
laadist (,Balada para mi muerte” —
»~Minu surma ballaad”). Tangoatmo-
sfadri toob muusikasse ka sooloakor-
dioni kasutamine vaheméngudena ja/
voi vihjena Santelmole. Kaks Santelmo




ire objekti (Cucho — René Soom) leigus ja villjajoonistamatu karakter muutis

omajagu motiveerimatuks ka Nina (Helen Lokuta) tundekuumuse.

tangolaulu (, Astronaut ja kuu” ja Iopu-
laul ,,Nina, valge kalladis”) on origi-
naallooming. Sellele vaatamata vdib
delda, et tangolaulu tumedast, kirgli-
kust kurbusest on ooperi muusikas tun-
da tugevaid jélgi. Mojutusi voib aimata
vokaalmeloodiate struktuuris — melan-
hoolse retsitatiivsuse ja kirglike hiitia-
tuste vastandumises, mida leidub kdigi
kolme peategelase ja koori partiis, aga
ka teatud harmooniakdikudes. Tango-
likkuse eredamaid ja kaunimaid naiteid
on ooperi teises numbris kolav Nina his-
paaniakeelne aaria.

Tegelasi ja olulisi situatsioone iseloo-
mustavad ooperis teemad ja motiivid,
mis aja jooksul ka teisenevad ja vahe-
tavad , kohti” ning karakterit. Nii ndi-
teks labib Nina (Helen Lokuta) partiid
lihtne tertsintervallil pohinev motiiv,
mis hiljem kolab osatavalt vaenuliku
rahvamassi (koor) ja ajakirjanike suus.

Sama tertsimotiiv on kesksel kohal ka
lugu jutustava Roberta (Riina Airenne)
partiis, kes kord vastandudes, kord sa-
mastudes kommenteerib Nina armas-
tuslugu. Armastust tdhistab ooperi
muusikas kirglikult kérgustesse tung-
lev teemafraas, mille hiljem votab iile
ka armunud Santelmo. Uldiselt on Nina
armastatu Santelmo (René Soom) karak-
terina lisna vérvitu, passiivne (vaikides
suitsetamine!) ,,armastuse objekt”, kes
muusikassegi tuleb alles ooperi teise
kolmandiku alguses — ning kohe kirgli-
kus ja pikas voodistseenis. Veenva eel-
loo puudumise tottu ehk kolaski too
kirglike korduste peale ehitatud ekstaa-
tiline armuduett moénevorra ebaveen-
valt. Kire objekti leigus ja véljajoonista-
mata karakter muutis omajagu motivee-
rimatuks ka Nina (Helen Lokuta) tunde-
kuumuse. Péhiliini ehk Nina ja Santel-
mo suhte veenvust ei suutnud véga pal-

ju parandada ka nende hingeseisundeid
pildikeelde tslkivad tantsunumbrid.
Qmeti toimub ooperi muusikas palju
huvitavat ja haaravat. Lavaloo oluliseks
p&drdeks on ooperi tiheksas number,
Nina ja Santelmo ohtusook, mille jook-
sul saab selgeks, et armastus on jahtu-
nud: Nina kirglikele ja romantilistele
tundeavaldustele vastab Santelmo jahe-
dalt ja torjuvalt, tema partiis kalab me-
haanilise riitmiga tiheksaheliline teema,
mis armastuse 16ppu kuulutades oman-
dab orkestris kiilma ja kosmaarse kéla.
Sama teema votab parast Santelmo lah-
kumist tile ~ndgijaks” saanud ja lahku-
mist planeeriv Nina. Ja vastupidi: San-
telmo hakkab parast Nina lahkumist tis-
na pea laulma armunud Nina teemasid.
Rollid on vahetunud. Azrmiselt viljen-
dusrikas on tiheteistkiimnendas stsee-
nis kélav telefonihelin, mis paneb proo-
vile Nina meelekindluse: vaid toru vét-
mata, tundekiilmuse ja tikskdiksusega

saab ta Santelmo armastuse tagasi voita.
Orkestripartiis véimendatuna kehastab
see tilima intensiivsusega Nina hinge-
seisundit. Valtimise strateegiat siimboli-
seerib ooperit l4biv tertsil pshinev tee-
mafraas, mis kélab koos sonadega , ar-
mastus peab varjule minema” ja mille
erinevad harmooniavirvid loovad
muutlikke tundevarjundeid.

Tundub, et tiks nittidisooperi meelis-
teemasid on groteskselt kujutatud mee-
dia. Groteskne ja voimukas ajaki rjandus
oli Erkki-Sven Ttitiri , Wallenbergi” olu-
!ine aspekt. Ka Vihmandi ooperis on
julm ajakirjandus ning tiksikisikule vas-
tanduv vaenulik rahvamass loo kesksed
tegelased ning kaudselt ka peategelaste
huku pohjustajad. Ajakirjanikke (Ange-
lika Mikk, Janne Sevtsenko, Juuli Lill,
Andres Koster, Priit Volmer) iseloomus-
tab kogu ooperit labiv uljas-mehaanili-
ne teema, aga ka osatavad v6i pugeja-
likku paatost tulvil repliigid. Nende

Nitidisooperi meelisteemasid on groteskselt kujutatud meedia. Esiplaanil ajakirjanike

ansambel, vasakul raamjutustaja Roberta (Riina Airenne).




Tahtsal kohal on ooperis kehastatud rahvas kui kollektiivse tarkuse kandja,

kaastundlik lohutaja — ja ka stiihiline vaenujoud.

zombi'lik liikumisjoonis, voltspaatos ja
groteskne mehaanika said ilmeka teos-
tuse nii helis kui ka pildis. Tahtsal kohal
on ooperis koori kehastatud rahvas kui
kollektiivse tarkuse kandja, kaastundlik
lohutaja — ja ka stiihiline vaenulik joud.
Koor kommenteerib armastuse lugu ra-
huliku elutarkuse positsioonilt, tsiteeri-
des Ovidiuse ,Armukunsti” ja Oscar
Wilde'i mottetera soovide tditumise tra-
goodiast. Koor kujutab ka kirglikku ja
halastamatut rahvamassi, kelle ebasoo-
sing tdhendab surma. Armastusstseeni-
de ekstaatilisi kordusi tasakaalustavad
kooriosad oma mdrkjate harmooniatega
on ooperi huvitavamaid lehekiilgi. Pu-
haste intervallide ja heterofoonia kasu-
tamine toob muusikasse arhailist kolo-
riiti, antitkdraama rangust ja {ilevust.
Dissoneerivad ekspressionistlikud ko-
lad annavad dramaatilisi varve massi-
stseenidele.

Lapetuseks
Kindlasti pole pShjust modta eesti
niitidisooperit veel ténagi ooperilavadel
keskse ja aegumatu romantilise ooperi-
ga, millele on omane kausaalne siizeeli-
sus ning karakterite psithholoogiline
taidetus ja areng. Seda enam, et eesti
muusikaski leidub sellisid ebatradit-
sioonilisi lavateoseid nagu naiteks Hele-
na Tulve Eesti Filharmoonia Kammer-
koorile kirjutatud ,kooriooper” It Is
Getting So Dark” (2004) ning Tonu Kor-
vitsa kammerooperid ,Mu luiged, mu
métted” (2005) ja ,Tuleaed”(2006).
Nende lavateoste puhul ei ole kiisimus
ainult kammerlikes koosseisudes — po-
himétteline uudsus on stizeelisuse ja ka-
rakteriloogika taandumine kaemuslik-
kuse, assotsiatiivsuse ja unendolise staa-
tika ees. Tegelasi ei ndidata tegevuses
ja ,lihalikus” konkreetsuses, vaid poeti-
seeritud meeleseisundite voi hamarole-
kute kaudu. ,Tegevus” ei toimu sot-

s‘iaalses ruumis, vaid mingis metaftiiisi-
}1ses vGi poeetilises ruumis, kus tegelane
ja kuulaja on médratud tihte sulama.
Selline neelav, totaalset empaatiat eel-
d;w toime on mérksa enam omane poee-
F;lale kui tavapirasele ooperlikule Ioo-
jutustusele.

Vihmandi ,, Armastuse valem” on ka-
hevaatuseline, suurele orkestrile kirjuta-
tud lavalugu, milles raamistatult, kuid
ikkagi on olemas siiZee ja karakterisee-
ritud tegelased. Loo traagilises 15pus saa-
vad romantilise ooperi kaanoni kohaselt
kokku armastus ja surm. Nina armastuse
kinnisideele omane pime kirglikkus toob
ka Mari Vihmandi ,, Armastuse valemis-
se” eesti nlitidisooperile omast staatikat,
kuid samal ajal iiritab ooper ikkagi jutus-
tada klassikalist siizee seostel ja karakte-
riloogikal phinevat romantilist lugu.
Ehk oleks ooper v&itnud, kui see oleks

tosimeelse armastusloo asemel pandud

monesse kas niitid just kergemeelsemas-
se, aga voib-olla lihtsalt tinglikumasse
vormi, mille vundamendiks abstraktse-
mat laadi poeetiline, groteskne voi farsi-
na antud tdhendusmuster. Seda enam
et suurema tinglikkuse, tildistava siim.
bqolika Ja groteski rada pidi liikuski
(ning seda tipseltja tkonoomselt) ooperi
lavastus ja kujundus: groteskselt kujuté~
tud ajakirjanikud, massistseenide stili-
seeritud litkumised, Dali stiilis video-
taustad jne. Ja veel enam seetottu, et ka
ooperi muusikat iseloomustab teatay
hiipnootiline intensiivsus, mis mojubna-
gu muusikaline kaemus ,,armastuse la-
}?Jnguvéilja” igavesel teemal, mis siizee-
list kopkreetsust ja pstihholoogilist toe-
pdra nii véiga ei vajagi... Aga oletus ole-
tuseks. Sellisena nagu ta on, tundub , Ar-
mastuse valemi” muusika paradoksaal-
selt veenvam kui konkreetne lugu, mida
ta jutustab.
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