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Eelmisel reedel sai toeks meie muusikaring-
konnas vaikimisi liikunud unistus - et lavale
tuleks tdispikk, tehniliste vahenditega koo-
nerdamata tehtud eesti ooper. Hea kiill, aines
on ladina-ameerika paritolu, libreto on kirju-
tatud Esther Vilari romaani ,Nina Glucksteini
matemaatika” ainetel, samuti on koreograaf
Ana Mondini Brasiiliast. Koik muud osalised
on aga kohalikud ning lugu on valdavalt eesti
keeles. Lopuks ometi on iile saadud alavaar-
suskompleksist, et kvaliteetseid asju saab ai-
nult vélismaalt ja valuuta eest. Kangelasteoga
said hakkama kanged eesti naised, tipsemalt
helilooja Mari Vihmand, lavastaja Liis Kolle,
libretist Maimu Berg, kunstnik Ann Lumiste,
kui nimetada vaid moningaid. Dirigendipul-
dist hoidis lugu ohjes Arvo Volmer.

Loos oli mitu tasandit: kirjanik Roberta
Gomez Dawson, keda stiimpaatse kiipsusega
laulis Riina Airenne, jutustas lugu 1950ndate
Buenos Airese tangolaulja Chucho Santelmo

Alati sarav Helen Lokuta tundis ennast Nina rollis nii muusikaliselt kui filiisiliselt ilmselt nagu kala vees.

(René Soom) ja tema naise Nina Glucksteini
(Helen Lokuta) suhtest. Et sdilitada mehe huyi,
kaitus Nina tema suhtes pealtnaha tikskoikselt,
mis valmistas kollase ajakirjanduse provotsee-
ritud rahvamassidele pahameelt. Santelmo
saab surma omaenda kontserdil tekkinud rii-

seluses ning Nina, keda rahvas siiiidistab mehe

drakasutamises, tapab enda.

Stzee on killaltki banaalne, aga ooperilib-
retoks ddrmiselt sobiv. Lugu on raske tésiselt
votta, sest terve, pragmaatiline moistus ja
hinge loogika lahevad seal lootusetult solme.
Esther Vilar provotseeris omaaegset feminist-
likku liikumist sellega, et hakkas kaitsma mehi.
Santelmo on mones mattes tiiiipiline vana
porsas, kelle meelest ei peaks armastust tild-
se keeruliseks ajama (,,Uks on see, kes suud-
leb, teine on see, kes keerab pose ette”), aga
ka naise manipulatsioonide ohver. Loo tildine
taust, kui stigavamottelised arutlused armas-
tuse olemuse (ile vdlja jatta, Iohnab hoopis sel-
le jdrele: mis juhtub, kui inimestel ei ole oma
vaba ajaga midagi peale hakata ning nad on
manipuleerivale meediale kerge saak?

Lavakujundus oli efektne: ohtralt virve,
suursugune modébel, ahhetama panevad klei-
did. Neutraalne mustvalge videotaust lisas
loole poeetilisust. Louna-ameerika korgklassi
elu vaatas vastu kogu oma tilevoimendatuses.
Moddutundetud ajakirjanikud, satitud proua

roosade ajakirjadega, kirepesa - seebiooperid
ei stinni ainult televiisoris. Mdngitakse laval,
looZis ja korgel lava kohal. Tegelaste kujutami-
sel oli kasutatud viimasel ajal ooperis (viimati
Rasmusseni ,Hullu mehe aias”) levinud votet
- lauljaid dubleeritakse tantsijatega, siin ka
tsirkuseartistidega (kui mélemad peategela-
sed on surnud). Tantsijad Oksana Titova ja Da-
niel Kirspuu on vérratud ning oma lauljatest
teisikutega dravahetamiseni sarnased. '
Lugu looks, see voib ju vanamoeline olla,
muusika on aga uus, elay, intelligentne ja hu-
vitav. Meloodiad on kaootilised ega vasta alati
sonarohkudele, aga lauldavad, tkski partii ei
kai lauljatele Gle jou. Nii et meeldiv on kuula-
ta. Orkestrikola on suur ja romantiline, nagu
kollasele siniste samettoolidega ooperile ko-
hane. Sealjuures ei ldinud hetkekski meelest,
et muusika on kirjutatud praegu. Rohkete
muusikavdliste noksude asemel, nagu praegu
tavaks, oli kasutatud ausaid maitsekaid or-

“ kestratsioonivotteid. Kolapilt oli pigem akor-

didest ja rohketest nootidest faktuur, mitte
helimaastik. Nina Glucksteini motiiv oli paris
tore, tema nime narrides hiiidmise intonat-
sioon, mida paljukorrati. Ainult algus oli ehk
dhmasem, kuime ooperi avamangult ootame
— see peaks hi:gframa tdhelepanu ning pane-
ma loost huvittima. Lugu algas tegelikult alles
siis, kui keelpillide vidin rahunes akordiks. Eri-
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ti voimsaks ja mojuvaks muutusid nii stizee
kui muusika pdrast vaheaega. Akordioniman-
gija Jaak Lutsoja, kes liikus laval ja saalis, an-
dis tugeva varvi, samuti ohtrad ld6una-amee-
rika motiivid.

Alati sdarav Helen Lokuta tundis ennast
Nina rollis nii muusikaliselt kui ftusiliselt ilm-
selt nagu kala vees. Paha intrigandina ta ei
mojunud, vahest taotluslikult, ent vahest see-
pdrast, et tema isiksuses on see tahk lihtsalt
puudu. René Soom aga, kes oleks pidanud
olema sdrav tangolaulja, oli seekord kuidagi
kahvatu. Stseen astronaudilauluga hiiglasliku
kuu taustal oli vaga simpaatne. Viis ajakirja-
nikku (Angelika Mikk, Janne Sevtsenko, juuli
Lill, Andres Késter, Priit Volmer) tegid oma
tood surfajat jdlitava hai andumusega. Nen-
de groteskne ansambel tuli tuttav ette Tiiri
»,Wallenbergist”. Koor aga - moraliseeriv rah-
vamass, kes staaridele koha katte naitab, dra-
vahetamiseni sarnane kolleegidega sarnase
ainesega ,Evita” muusikalist - méjus oma pas-
telses riietuses voimsalt ja laulis tisna tihedalt
ja uhtlaselt, aga koreograafiline joonis oleks
tahtnud veel viimistiemist.

On tahtmine oelda, et ooper oli naiselik,
aga nii vdita on tsna riskantne. Kui mehed kir-
jutavad, siis ei oeldaks selle kohta iialgi ,,me-
helik ooper”. Ehk ei tohiks see tildse jutuaineks
tullagi, aga naise kdtt oli ,Armastuse valemis”
igal pool tunda. See on ainult hea! Nagu tiks
helilooja vaheajal (tles: ,Miks ei voiks naine
kirjutada naiselikku ooperit!” Siin ilmas on nai-
sena vdga raske toime tulla, ennast kuulama
panna. Kirjutada ooper naise vaatenurgast on
omamoodi seisukohavott. Naise psitihikat on
aariates kirjeldatud vdga detailselt, mees on

. vist passiivsem ja titleb ka vahem.

Kui mdngida mottega, et konealune lugu
oleks mehe kirjutatud — mees oleks peatege-
lane ja naine tiapiline seksobjekt nagu enami-
kus filmides -, oleks see suure toendosusega
jddnud siindimata. Mehelik ooper vajab konf-
likti, negatiivset tegelast. Seekord olid mehel
lihtsalt koik jalus ega lasknud tal niisama olla,
naine aga kannatas. Tema raskustele oli aga
keeruline kaasa elada, sest need olid nii eba-
toelised ja tekitasid uusi kannatusi ka teistele.
On tdendoline, et kui Nina Gluckstein poleks
oma vorku kudunud, oleks Santelmo temast
peagi tidinud ja otsinud uue ihaldusobjekti,
sest ta ei otsinudki armastusest midagi siiga-
vamat. Nina oleks aga ehk leidnud kellegi, kes
oleks temast rohkem lugu pidanud. Aga ta ei
tahtnud.



