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Mari Vihmand
«Armastuse valem»
Muusikaline juht Arvo Volmer

1995. aastal kirjutas Vih-
mand kammerooperi «Lugu
klaasist» teksti ja muusika tiksi

valmis, lavastaja Peeter Jalakas
lulitus toona t&&sse hiljem.

Niiiid tahtis Vihmand algusest

sele, kas 21. sajandil on veel
voimalik kirjutada tiht tsiselt-
vOetavat armastuslugu, nagu
seda on «Tristan ja Isolde» voi
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Vihmand. «Neid motteid muu-
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See ooper valmis aastaid. Eeltoo
kais Festis, Saksamaal ja mujal.
Kokku said naised Eestist, Bra-
siiliast, Argentinast.

Niisiis, reedel tuleb rahvus-
ooper Estonias maailmaesiette-
kandele Mari Vihmandi ooper
«Armastuse valem», mis on val-
minud Argentina paritolu, sak-
sa rahvusest kirjaniku Esther Vi-
lari romaani «Nina Glucksteini
matemaatika» pohjal.

Saksa keelest tolkis selle he-
lilooja Mari Vihmand ise ning
eestikeelseks pealkirjaks sai «Ar-
mastuse valem», raamat jutus-
tab argentina tangolaulja Chu-
cho Santelmo ja tema naise Ni-
na Glucksteini armastusest.

Samanimelise ooperi eellu-
gu algas kaudselt juba aastal
1997, mil Estonia toonane pea-
dirigent Paul Magi pani Mari
Vihmandile ette luua tdispikk
ooper. Vihmand liikkas asja eda-
si, kuni leidis sobiva ainese.

Diivan, kirsid, tango

Vihmand raagib, mis sai edasi:
«Umbes 2002. aastal nagin tihes
Saksa telesaates esinemas Esther
Vilari ning mul tekkis huvi te-
ma loomingu vastu. Esimene
raamat, mida lugesin, oligi «Ni-
na Glucksteini matemaatika».
- Niipea kui olin selle 14bi luge-
_nud, oli mulle selge, et sellest
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mand kammerooperi «Lugu
Klaasist» teksti ja muusika iiksi
valmis, lavastaja Peeter Jalakas

luhtus toona tg%ssg akluglaegslt

peale lavasta]aga koos tootada.
Ta poordus Berliinis ooperila-
vastamist oppinud Liis Kolle
poole.

Kolle meenutab: «Maéletan
hasti esimest tooistungit 2002.
aasta suvel minu Berliini korte-
ris, kuhu ma polnud veel 6ieti
sissegi kolinud. Toas oli diivan,
kauss kirsse ja CD-méangija, mil-
les keerles argentina kuulsaima
tangolaulja Carlos Gardeli
plaat. Sel kohtumisel siindis oo-
peri dramaturgiline plaan: pa-
nime paika tegelased, vaatuste
arvu, tahtsamad stseenid.»

Skelett tuli niitid tdita teks-
tilihaga.

Vihmand ja Kolle arvasid, et
libreto autor voiks olla keegi
kolmas, valik langes Maimu
Bergile kui heale saksa keele os-
kajale, peale selle tahtsid Vih-
mand ja Kolle, et ooper kone-
taks inimesi ka valjaspool nen-
de pdlvkonda.

Saksamaal elavat koreograa-
fi, Brasiilia paritolu Ana Mondi-
nit tundis Kolle varem, ta oli
kutsunud Mondini aasta varem
EMTA ooperistuudiosse lavalise
liikumise meistriklassi tegema.
«Tema erakordne anne leida
mojuvaid plastilisi lahendusi
tantsulise ettevalmistuseta ini-
mestega, tema fantaasiarikkus,
paindlikkus ja muidugi ka tem-
perament veensid mind kohe,
et just Ana on 6ige inimene te-
gema kooristseenidest liikumis-
koorid,» pohjendab Kolle.

Mari Vihmand, kuidas tana-
paeval ooperit kirjutatakse?

«Tanapaeval mahub maiste
«ooper» alla palju,» titleb Vih-
mand. «Mina votsin traditsioo-
nilise, meloodilise ldhteposit-
siooni. Votsin tekstid ette ja la-
sin neil muutuda tihehaalseks
saateta lauluks. Selle algmaterja-
li timber kasvatasin koik muu.»

Kas «Armastuse valemit»
voiks vorrelda ka muusikaaja-
loo suurte armastuslugudega?
«Mina otsisin vastust kiisimu-
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voimalik kirjutada tiht tosiselt-
vbetavat armastuslugu, nagu
seda on «Tristan ja Isolde» voi
«Pelléas ja Mélisande»,» vastab

Vihmand. <INeid métteld muu-
sikasse tile kandes ei kujuta ma
ette, et keegi dodekafoonilist
meloodikat ning dissoneerivaid
kooskolasid kasutades armas-
tust avaldab.»

Naistest ja iidolitest

Santelmo oli ju tangolaulja, aga
tegemist on ooperiga... «<Minu
jaoks polnud see oluline, et
Santelmo oli tangolaulja,» kos-
tab Vihmand. «Mind huvitab
hoopis muu - suured tunded,
armastus ja vihkamine. Sellepa-
rast ei ole ma Kka eriti ptiidnud
tangostiili kasutada, ja kas ma
seda oleksin osanudki? Meie
Santelmo laulmine peaks pub-
likule m6éjuma nagu Georg Ot-
sa laulmine omal ajal...»

Liis Kolle, on meil Eestis sel-
liseid iidoleid nagu Santelmo?
«Ainsana meenubki Ots, kelle
naise Asta ja Nina Glucksteini
vahele saab tdmmata parallee-
le. Valgre polnud nii tuntud ega
elanud viga staarilikku elu.
Voib-olla jumaldati Venemaal
sarnaselt Jaak Joalat. Eestlastele
pole selline karjakaupa jumal-
damine ka eriti omane, sest vdi-
kese rahva staarid on koduse-
mad ja kdegakatsutavamad.»

«Sona «iidol» katkeb ju en-
das ebajumala kummardamist,»
jatkab Kolle, «kus ei naudita
vaid staari kunsti ja eraelulisi fi-
nesse, vaid ta on ka autoritee-
diks nt moe voi toekspidamiste
osas, teda usutakse pimesi. Usu-
leigete eestlaste juures pole pop-
iidolikultusel erilisi Sansse.»

Ooperi kunstilises kollektii-
vis on palju naisi — helilooja, la-
vastaja, kunstnik, koreograaf.

Vihmand kommenteerib:
«Kartsimegi algul, et akki tuleb
sellest «naisteooper», ja siis ma
andsin seda raamatut erineva-
tele meestele lugeda. Oli neid,
kellele raamat meeldis, ja neid,
kes pidasid seda taiesti mottela-
gedaks. Seega on huvitav, kui-
das mehed selle oopen vastu
votavad...

Fotos promo

Esther Vilar: minu piisimatuse
pohjus on uudishimu

Esther Vilar (pildil) stindis 1935. aas-
tal Argentinas saksa immigrantide
lapsena ning ta kirjutab saksa kee-
les. Vilar on kirjutanud iile kahe-
kiimne romaani ja ndidendi. Oope-
ri «Armastuse valem» algmaterja-
liks oleva romaani autoriga vestles
ooperi autor Mari Vihmand.

Olete siindinud Argentinas, kir-
jutate saksa keeles ja elate va-
heldumisi Hispaanias ja Inglis-
maal. Kus on teie kodu ning
millised eelised ja puudused
on elustiilil, kus pidevalt on va-
ja maid ja keeli vahetada?

Terviklik nimekiri maadest, kus
ma elanud olen, on palju pikem,
ja ma arvan, et pikeneb mu elu
jooksul veelgi. Minu ametit saab
ju pidada igal pool. Ei oskagi Gel-
da, mis on selle piisimatuse poh-
juseks. Voib-olla uudishimu, mo-
nikord ka olud. Sellise eluviisi ee-
lised ja puudused piisivad tasa-
kaalus.

Raamat mojub dokumentaalse-
na. Kas neil siindmustel on ka
ajalooline eeskuju? Maimu
Berg tundis Nina dra nditeks
Diego Rivera maalil «Natasha
Gelmany...

Ei, see raamat on puhas fantaa-
sia vili. Lugu Rivera maaliga on kok-
kusattumus, ma ei ole seda kuna-
gi teadlikult vaadanud. Kuid niiiid
otsin selle kiill iiles.

1971. aastal saite vdga tuntuks
oma teravmeelse looga «Dres-
seeritud mees». See on polee-
miline kirjutis, milles vdidate,
et lddne iihiskondlik kord on
matriarhaat, kus mehed pat-
riarhe méngivad. Kuidas oli voi-
malik, et négite asju sellise nur-
ga alt, kust neid kellelgi seni ei
olnud péhe tulnud kdsitleda?

Kui koik korraga iihes suunas
jooksevad, pean ma alati uurima,
kas ehk teisel pool midagi tdhele-
panuta jaanud pole. Feministlik lii-
kumine jattis palju aspekte tahe-
lepanuta. Ma ei soovinud nende
riinnakust meessoo vastu osa vot-
ta ja seepdrast asusingi tookord
vihaselt mehi kaitsma. Sellest tuli
palju tiili.

Lugedes «Dresseeritud meest»
ja «Armastuse valemit», tekkis
mul tunne, et lilaldamine ongi
teil kunstiliseks votteks. Sel-
leks, et lugejate tdhelepanu
mingile varjatud aspektile juh-
tida, teete selle iilisuureks. On
mul pisut 6igus?

Jah, ma kardan, et nii see on.

Milliste tunnete ja ootustega
tulete Tallinna?

Tunnen suurt uudishimu teie maa
ja inimeste ning eeskatt muidugi
oma teosel pdhineva ooperi vas-
tu, millest ma veel nootigi kuulnud
pole.



