diese liebe ist ein kampf
DIE ESTNISCHE KOMPONISTIN MARI VIHMAND
UND IHR WEG ZUR GROSSEN OPER

VON OTTO PAUL BURKHARDT

Es gibt Momente in Mari Vihmands Oper Armastuse valem («Die Formel der Liebe»),

in denen sehnender Belcanto lippig orchestriert aufschwelgt - fast wie bei Puccini.

Dann wieder psalmodieren zwei Liebende in schwebenden Tonrepetitionen - fast wie

bei Debussy. Wer will, kann Einfliisse vorchristlicher estnischer Volksliedkultur heraushdren,
die heute als «Runen-Blues» auch im Pop-Bereich weiterlebt. In anderen Augenblicken
blitzt, ganz leise im Solo-Akkerdeon angedeutet, Tango-Magie auf - fast wie bei Piazzolla.
Und alles beginnt wie ein Krimi: mit Zuspielgerduschen aus dem Off -

Pistolenschuss, Polizeisirenen und Massenhysterie.
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it Armastuse valem hat die estni-

sche Komponistin Mari Vihmand

(1967) ihre erste grofle Oper vor-
gelegt. Am 17. Oktober 2008 feierte der
Zweiakter Urauffiihrung an der Estnischen
Nationaloper Tallinn (Rahvusooper Estonia).
Mit einigem Erfolg: Das Werk ist bereits in
die zweite Spielzeit dort gegangen, prisen-
tiert wurden die Wiederaufnahmen vom in-
ternational reputierten NYYD-Festival.

Sicher, von den ersten kompositorischen
Gehversuchen bis heute war es ein langer
Weg. Doch es ist nicht so, dass Mari Vih-
mand, geboren in der Universitdtsstadt Tartu,
vorher nur Kammermusik geschrieben hat.
Denn als erstes Opus, mit dem sie sich heute
noch identifizieren kann, fiihrt sie eine Sin-
fonie in zwei langsamen Sitzen an (1990),
eine Abschlussarbeit ihres Kompositionsstu-
diums am Konservatorium Tallinn bei Eino
Tamberg, ein Werk in statischer, getragener
Grundstimmung,.

Bis 1995 arbeitete Mari Vihmand zudem
als Theorielehrerin am Musikgymnasium in
Tallinn. 1995 bis 1997 studierte sie am Con-
servatoire de Lyon bei Gilbert Amy und Phi-
lippe Manoury. Bei Manoury, so Vihmand,
habe sie viel {iber «systematische Grofipla-
nung»' gelernt. Vielleicht rithrt von dort auch
ihr Sinn fiir Obertonskalen her, der sich in
der franzosischen Tradition vom Impressio-
nismus bis zu den Spektralisten durchzicht,
Den Master’s Degree im Fach Komposition
absolvierte sie dann 1997 an der Estnischen
Musikakademie (vormals Konservatorium)
bei dem Sinfoniker Lepo Sumera.

Eine weitere Linie lisst sich bei Vihmand
in Kvartett (1994) verfolgen. Das mit dem
Schlagwort «neoexpressionistisch» nur un-
zulanglich erfassbare Streichquartett schil-
dert in drei Sitzen cinen Prozess, der sich am
chesten mit den Satztiteln «Sensaziones,
«Riflessione» und «Compimento» beschrei-
ben lisst: eine psychologische Entwicklung,
cine Art Einkehr, die sich van dufierer, lei-
denschafdicher Erfahrung stufenweise in
den inneren, ruhig reflektierenden Kosmos
eines Ichs hinein verlagert - ein Weg, der von
extremen, gerduschhaften Glissando-Ballun-
gen hin zu kontemplativer Streicher-Slow-
Motion in geschirften Dur-Klangen fithrt.

Nach der Kammeroper Lugn klassist
(1995), einer mit dem Kulturpreis der Re-
publik Estland ausgezeichneten Mirchen-
satire, darf Floreo (1996) als Mari Vihmands
bis dahin wichtigstes Orchesterstick gelten.
Hier hat die Komponistin den «Traum von
cinem Hintergrundsystem»® verwirklichr,
wie die estnische Musikwissenschaftlerin

Anu S&5ro schreibt, eine Reihe, mit der sich
das Tonmaterial organisieren ldsst — «vom
Unisono bis zum Lirm». Was hier durch-
klingt, ist die von der Obertonskala abgelei-
tete akustische Tonreihe c-d-e-fis-g-a-b, mit
der auch Debussy oder Bartdk experimen-
tiert haben. Floreo lasst sich als Wachstums-
prozess horen. Vihmand: «Die Musik dhnelt
einer Blume — vom Keimen bis zum Aufbli-
hen.»* Aus einem leisen, hohen Streichertril-
ler entwickeln sich wellenférmig wieder-
kehrende Crescendo-Wolken mit aufwal-
lenden Streichern und kraftigem Blech. Der
Klang als Lebewesen — frei nach Gérard
Grisey. Es glitzert, funkelr und irrlichtert.
Tutti-Kulminationen auf michtigen Orgel-
punkten verleihen dem Ganzen einen Zug
ins Gewaltige, Klangprichtig-Grandiose.
Mit Floreo gewinnt Mari Vihmand 1996 den
ersten Preis beim International Unesco
Composer’s Rostrum in Paris,

Nach dem Frankreich-Aufenthalt und
dem Studienabschluss in Estland tibersiedelt
Mari Vihmand 1997 nach Deutschland. Ver-
heiratet mit dem Komponisten Rainer Birck
lebt sie bis heute mit zwei gemeinsamen
Kindern in Bad Urach. Fine Lebenswende,
die zunichst mit einer starkeren Konzentra-
tion auf kammermusikalische Genres ein-
hergeht. Zum Beispiel Die Fngel kehven zu-
ritck (2001) fiir Sopran und Kammerensem-
ble: Das viersitzige Werk verarbeitet Texte
des Kosmonauten Valentin Lebedev (Ne-
spokotno) und des Schriftstellers Peter Hart-
ling (Engelleben), und zwar so, dass kein
zielgerichteter Erzahlstrang, sondern cher
cine assoziative Reihung von Klangwelten
entsteht. Hirtlings Vision Engelleben istin
schwebenden Klangschichtungen prisent,
bis sie Gher Klavieralkordtrillern («Elying»)
in einen unendlichen, an Messiaen erinnern-
den All-Kosmos zart timbrierter Klangfar-
ben abhebt. Die akustische Reihe dient in
diesen Kompositionen, auch in O edelstes
Griin (2004), einer Kammermusik zu einem
Text Hildegard von Bingens, als «Rahmen
mit viel Spielraum».*

Neoromantische Moderne? Mari Vih-
mands Musiksprache straubt sich gegen
Einsortierungen dieser Art. Ein Blick auf
die seit 1990 im Westen verstarkt rezipierte
Vielfalt der estnischen Moderne zeigt, dass
Unabhingigkeitsbestrebungen sich bereits
vorher auch in der Volksliedbewegung und
der «Singenden Revolution» formiert hatten
— Musik und Politik lagen hier nah beieinan-
der. Als Nachhall weltpolitischer Verinde-
rungen lisst sich eine Entwicklung skizzie-
ren, die auch bei Vihmand von ersten An-
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MARI VIHMAND
LINKS: «ARMASTUSE VALEM=- AN DER
ESTONIAN NATIONAL OPERA, 2008

fingen mit epischer osteuropiischer Sinfo-
nik hin zu einer groflen Offnung fithrt, bes-
ser: zu einer komplexen Wechselwirkung,
bei der sich neue internationale Linfllisse
und verborgene estnische Prigungen wech-
selweise verdringen, tiberlagern oder ver-
binden. Vihmands Musiksprache ist, vor
dieser allgemeinen Folie, freilich hochst in-
dividuell eingefirbt — auch durch eine Vor-
liebe far Obertonspektren in der franzosi-
schen Tradition. Wie sieht sie selbst ihre
Einfliisse? Sie nennt Ligeti als Impulsgeber,
von den estnischen Komponisten erwahnt
sie Veljo Tormis, Arvo Part und Erklai-Sven
Tiiir, Mit Blick auf Vihmand und ihre jiin-
geren Kolleginnen Helena Tulve und Age
Hirv ldsst sich durchaus von ciner neuen
Generation estnischer Komponistinnen spre-
chen. Die estnische Volksmusik? «Sie sitzt
irgendwo, als Hintergrund.»*

EINE TRAGISCHE OPER:
«ARMASTUSE VALEM»

Nun also grofies Musiktheater. Die Anfrage
hierzu kam, ankniipfend an Vihmands Kurz-
oper, schon vor iiber zehn Jahren von Paul
Migi, dem damaligen kiinstlerischen Leiter
und Chefdirigenten der Estnischen Natio-
naloper. Bei der Suche nach einem geeigne-
ten Stoff stief Mari Vihmand in Deutsch-
land auf Esther Vilars Bestseller-Novelle
Die Mathematik der Nina Glickstein (1983),
eine Aporie liber das Verhiltnis zwischen
Mann und Frau: Nur wer sich dem lieben-
den Partner entzieht, kann die Liebe am
Leben erhalten, heifit die provokante Kern-
aussage. Ein unaufldsbarer Widerspruch.
Vilar, Arztin, Psychologin und Soziologin,
war 1971 mit ilrer Streitschrift Der dressierte
Mann bekannt geworden, in der sie sich,
jenseits aller Political correctness, gegen die
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These von der Unterdriickung der Frau
stellte. Heftige Angriffe seitens der Frauen-
bewegung folgten und gipfelten 1975 in
Alice Schwarzers Vorwurf an Vilar: «Sie sind
nicht nur Sexistin, sondern auch Faschistin.»
In der Novelle Die Mathematik der Nina
Gluckstein stehen derlei Debatten lingst
nicht mehr im Vordergrund. Hier geht es
um Licbe im existenziellen Dilemma zwi-
schen Alltag und Sehnsucht.

Vihmand, fasziniert von diesem Stoff,

- ithertrug die Novelle ins Estnische. Auch

Arvo Volmer, seit 2004 Chef der National-
oper, forderte Vihmands Opernprojekt wei-
ter. Bis zur Urauffithrung von Armastuse
valem im Oktober 2008 in Tallinn dauverte
der Kompositionsprozess etwa ein Jahr — in
drei Arbeitsgingen: zuerst die Melodieli-
nien, dann die Begleitung und die Ausarbei-
tung der Orchesterstimmen. Die Inszenic-
rung von Liis Kolle ~ eher abstrakt, psycho-
logisch fein ausgearbeitet mit getanzten
Alter Egos, zudem mit Grofiprojektionen
von diisteren Seelenlandschaften — versteht
es, die atmosphirischen Qualititen der
Musik optimal zur Geltung zu bringen.
Die Handlung, durchsetzt mit Ele-
menten des gehobenen Boulevard-Genres,
spielt im Buenos Alires der 1950¢r Jahre. Im
Mittelpunke steht die Liebe des populiren
Tangosingers Chucho Santelmo zu Nina
Gluckstein; als Erzihlerin fungierr die
Schriftstellerin Roberta Gomez. Es ist eine
Liebe, die in der Nihe verblasst und in der
Distanz wieder aufblitht. Journalisten schii-
ren den Hass gegen Nina, die vom Mob als
Luxushure beschimpft wird. Das alles endet
mit dem Tod von Chucho bei cinem Mas-
senaufruhr seiner Fans und kurz darauf mit
dem Selbstmord Ninas. Fs ist viel mehr als
ein Kriminalfall: Der Plot streift Themen wie
Liebe und Tod, Neid und Intoleranz, Me-
dienmacht und Verfithrbarkeit der Massen.
Die Nummernoper (Libretto: Maimu Berg,
Mari Vihmand) vertieft den Plot und beginnt
mit dem tragischen Tod der beiden: Was
folgt, ist ein Erinnern, ein Blick in dic Vor-
geschichte der Katastrophe — mit einer am
Ende fast versohnlichen Sicht auf den Tod.
Mari Vihmand hat dazu eine sehr sang-
liche Musik geschrieben, ein oft unmittelbar
zugingliches Stil-Esperanto, «<unerschro-
cken romantisch»® und mit Momenten vol-
ler Klangpracht. Im Grunde der Moderne
verpflichtet, was sich auch in flexiblem Rei-
henmaterial niederschligt, lisst Vihmand
dennoch Belcanto-Anmutungen und tonale
Felder durchscheinen, wenn auch gebrochen
und aufgeraut. Fesselnd ist diese Musik, weil

sie sich stets durch klangsymbolische und
ausdruckshafte Qualititen begriindet. Ein
Chor, hier dramatisch in der Art von Turba-
Chéren, dort kommentierend wie im antiken
Drama, zitiert ausfihrlich die in der Novelle
nur gestreiften Texte von Ovid” (Ars amato-
via) und Oscar Wilde: «In this world there are
only two tragedies. One is not getting what
one wants, and the other is getting it. The last
1s much the worst; the last is a real tragedy!»®
So handelt die Oper von allgemeingiiltigen
Themen und gibt sich auch sprachlich uni-
versell - estnisch mit spanischen, lateinischen
und englischen Passagen. Tenor des Librettos:
«Diese Liebe 1st ein Kampf.»*

Die Oper bietet viel Streichertremolo
und gespenstische Bass-Liegetdne, verwen-
det Fragmente aus Piazzollas Vorspiel zu
Balada para mi muerte und Zuspiclbander
mit Gerduschen wie Massenpanik und Po-
lizeisirenen: Kein Zweifel, Vihmand nutzt
das Potenzial kriminalistisch konnotierter
Musik. Die allererste Kompositions-Idee
beim Lesen der Novelle entziindete sich an
ciner Stelle mit klingelndem Telefon; in der
Partitur wird daraus ein gigantisches Triller-
Crescendo, das so die imaginative Vergro-
Berung cines Gerduschs zeigt - ein Psycho-
Triller gewissermaflen. Doch charakteris-
tisch fiir die Oper sind eher expressive Me-
lodiegesten: Ninas Klagegesang iiber den
Tod Chuchos ist ein verzweifelter Oktav-
sprung-Schrel mit abwires taumelnden La-
mento-Triolen. Oder aufblithende Belcanto-
Momente: Wenn Nina zu uppiger, rauschend
arpeggierter Orchesterharmonik weit aus-
greifende, bittersii zwischen Dur und Moll
vagicrende Linien singt. Fuir die satirischen
Passagen findet Vihmand viele Tonfille: ki-
chernde Holzbliserterzen, stupide Quinten,
hahnische Tritonus-Intervalle im Blech.

Tango? Der ist nur an ausgewihlten
Stellen mit einkomponiert, da Vihmand
«keine Tango-Oper»'® schreiben wollte. Der
Akkordeonist ist von Anfang an prisent,
gleichsam als Seele dieser Liche, mit weni-
gen, kurzen, sparsamen, aber hichst ein-
dricklichen Solopassagen. Und es gibt
Tango-Anklinge, ctwa in einer Art Coda,
die vielleicht im Jenseits stattfindet. Da singt
namlich Chucho ein Lied, das er kurz vor
seinem Tod angekundigt hat — und dieses
Liebesbekenntnis zu Nina Gluckstein, ein
emnsames Moll-Arioso Giber tremolierenden
Streichern, klingt wie ein Gesang aus ciner
anderen Welt, Augenblicke spiter steigen
akustische Skalen gen Himmel, bis die ober-
tongesittigte Musik sozusagen im Natur-
klang verschwinder.

B PORTRAT

WURZELN GESCHLAGEN

Derweil arbeiter Mari Vihmand bereits an
anderen Projekten - 5o an cinem groferen
Werk fir Chor, Orchester und Solisten, das
bei den renommierten Herbstlichen Musik-
tagen Bad Urach 2010 uraufgefiihre werden
soll: Inspiriert von Hesse, Marike und an-
deren Dichtern threr schwibischen Wahl-
heimat, soll es sich auf Beethovens Neunte
beziehen, Auch davon macht Vihmand keine
grofen Worte; sie wirkt ruhig, zuriickhal-
tend und immer auch mit einem Teil ihrer
selbst weit weg, Doch lingst hat sie an ihrem
Wohnort Wurzeln geschlagen, schreibt Un-
terrichtsstiicke (Sonnenanfgang) fir eine
Harfenklasse, wirkt in der értlichen Kanto-
re1 bel Bach-, Hindel- und Brahms-Orato-
rien mit, spielt Orgel in der Kirche und singt
mit alten Menschen deutsche Volkslieder —
als therapeutische Arbeit in den Fachklini-
ken. «Das Volkslied», sagt sic, «das einfache
Lied ist doch die Grundform der Musik.»!!

Wer will, kann in Mar1 Vihmands erster
grofler Oper Die Formel der Liebe einen
ganzen Kosmos von Anklingen durchhéren
- Debussy und Puccini, gregorianische Ge-
singe und moderne asymmetrische Rhyth-
men, Piazzollas Tango Nuevo und uralte
estnische Volksmusik. Das alles nicht im
Sinne einer cklektischen Collage, sondern
integriert und eingeschmolzen in eine eigene
Musiksprache, deren individueller Herzton
schr viel mit Magie und Stille zu tun hat. |

" aus einem Gespréch des Verfassers mit der Kom-
ponistin am 17, September 2009,

* Anu 566ro; «O edelstes Grane, Beitrag zum Booklst
der artist.cd ARTS 8117 2 (Wergo 2008),

# zit. nach Musicians Data Base: «La musique ressem-
ble & une flaur de sa germination & son épanouis-
semant éclatants (http:f fwww.zzz eefeditiondd/
composers/m_vihmand/indes.htm).

4 Anu 56610, 0.a.0.

® Gespréch des Verf. mit der Komponisting a,0.0.

¢ Goran Forsling: Interview mit Mari Vihmand auf
www musicweb-international.com.

! «Quod datur ex facili, longum male nutrit amarems
(Ovid, Ars amatoria lll, 579): «Was man leicht uns ge-
wiahrt, das nahrt nie lange die Liebe.x

# Lady Windermere’s Fan (18923, 3, Alt, Mr. Dumby.

? zitiert aus der Parfitur Armastuse valem.

" Gesprach des Verassers mit der Kemponistin, a.a.O.
" ebd.

INFO

| Mari Vihmand: G edelsies
Grin, Iris Oja, Sopran; Marrit
Gerretz-Traksmann / Peep
Lassrmann, Klavier; Harry
Traksmann, Violine; Mihkel

— Padske, Flote; Ansambel U;
Estnisches Staafliches Symphonieorcheaster
ERSO, Arvo Yolmer. Wergo artist.cd ARTS B1172
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