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Iga rahvas vddrib oma ooperit

Heili Vaus-Tamm

EDUARD TUBINA Oopér “BARBARA VON TISENHUSEN”,
~Jaan Krossi libreto Aino Kallase novelli pohjal.
Dirigent ARVO VOLMER, lavastaja ENDRIK KERGE, lavakujun-
dus Liina Pihlak, kostiiiimid Eldor Renter. .
Osades Heli Veskus, Rauno Elp, Mart Madiste, Priit Volmer,
Mart Laur, Helen Lokuta, Teo Maiste, Rofand Liiv,
Jassi Zahharov, Urmas Példma jt. Rahvusooper Estonia
simfooniaorkester ja coperikoor, '
3. X1l Estonias. . o

Bonniuse (Roland Liiv) ja Barbara (Heli Veskus) suhe on maara-
tud hukule. HARRI ROSPU

“Barbara von Tisenhuseni” lavaletoomine on kahtlemata vaart
tegu, mis rikastab melodramaatilist ooperirepertuaarj tosise ja
stimfoonilise muusika ning “teistmoodi” ooperiga, Seda tasub
toesti kuulata ja vaadata - mojub muu magus-hapu ooperime-
nad sees raske praena. Radkimata vajadusest parimaks peetud
eesti ooperit uute lavastustega elus hoida ja selle yiartusi ot-
sida. Et meie parim ooper on aga siinge ja viheooperiik, pole
midagi parata - sellised me siis oleme.

Et pikaajaline ERSO peadirigent Arvo Volmer rahyysooperi
muusikajuhiks asudes oma armastatud Tubina ka ooperiteat-
ris pjedestaalile tostab, on omaette austust vaariv mark. Oma
suundumust ja hoiakut vdljendav mark - nis, kas sellele ka tu-
levases repertuaaris nahtav jarg tuleb.

Siimfoonia lauludega

Seda enam jdi “Barbara” etenduse pohjal Tubin ooperiteatris sim-
fonistiks ja Volmer simfooniaorkestri dirigendiks. Selles mottes
sobisid helilooja ja dirigent ideaalselt, ainult et tavamottes ooper-
likkus jdi eemale. Ohtu mojuvamad ja parimad hetked olid ooperi-
etenduse puhul paradoksaalselt need, kus kélas vaid orkester. N&i-
teks Il vaatuses vana kirikhdrra Friesneri (Teo Maiste) polvitamine ja
Barbara (Heli Veskus) lahkumine. Suured simfoonilised kulminat-
sioonid, mis laulu ja lauljad juskui oma teelt ptihkisid. Siin tousis
esile ka Endrik Kerge musikaalsus ja lavastajavaist: liikumine toetas
neid orkestraalseid hetki vaarilise tosiduse ja tihedusega.

Libretost: Aino Kalda samanimelise novelli on ooperile
seadnud Jaan Kross. Tegevus toimub XVI sajandi Eestimaal.
Tragoodia seisneb selles, et johkraid lobustusi ja raskepdraseid
pidustusi hindavas seltskonnas kasvab vanemateta tiitarlaps
Barbara, kes astub oma olemusega vastu igasugustele reeglite-
le ja tavadele. Kes julgeb armastada endast madalamast soost
lossikirjutajat - peenemat ja poeetilisemat kui tlejaanud karu-
tapjad.Jaselle eest peab neiu surema-jigdauku tougatama. Sel-
lises sootsiumis on lubatud vaid kainelt kaalutletud Ghendus
suguvosa poolt paika pandud isikuga, hinge jargi valitud armas-
tus on kuritegu. Ning kiisimus pole ainult lubamatus seisuseva-
hes. Selline armastus tekitab kadedust neis, kel seda pole, kes
pole julgenud seda endale lubada. Voi veel enam - pole selleks
voimelisedki.

Armuonn peab oilistama elu

Ooperisiizeede jargi pole iihegi armastajapaari 6nn kuigi pikk.
Lihiduse rekord on vist maksimalist Wagneri tetraloogias
“Nibelungi sormus”: 16 tundi kogu elu peale. Aga see P€ab siis
olema nii helilooja kui niitleja poolt valjendatud nii, €t toes-

ti oilistab kogu elu. Et oleks “hetk, mille nimel v6ib ohverdada
koik”. Tubina ooperis, ja voib-olla just praeguse koosseisuga,
jaab armastusliin kuidagi vaheutlevaks. Mitte selles pole ooperi
kulminatsioon - ei muusikaliselt ega lavaliselt. Negatiivsed tun-
ded nagu viha, ahastus, pettumus on ilmselt meile omasemad.
Ning siin ei saa armastuse koikevoitva ja peadpddritava tunde-
tulva puudumist ette heita ainult heliloojale ega muusikutele,
vaid ikka vist rahva enda siigavamale olemusele.

Samas jaavad silma ja hinge lavastaja pttidlused. Laval tii-
tuseni ndhtud mugavalt tksteise kaisus seismise ja laulmise
asemel on Kerge oma armastajad pannud kauge maa tagant
ohku embama. Armujoovastust annab edasi Barbara aeglane
keerlemine Bonniuse embuses. Sellised vdiksed liikumisega
seotud detailid on Kerge lavastuse suurim vddrtus. Ka suguvosa
noukogu hdvitava kohtuotsuse kuulutamise ajal taarub Barba-
ra muidu vaarikalt paigal seistes jalalt jalale... nagu viiks julmus
ja halastamatus talt tasakaalu. Samast vapustavast tundevadljast
on ooperi 16pus jaa peal pdlvitava vana vaimuliku vdga aegla-
selt palves “Jumal, miks Sa oled meid maha jatnud” koonduvad
kded - ahastusest ja kilmast kanged. Sellise stigavuse korval
kahvatab massistseenide muidu leidlik ja vdgagi diferentseeri-
tud liikkumine.

Trupp on vokaalseit stabiilne, keegi ei vaimusta taevani ega
hairi otseselt. Vokaali on aga raske jalgida, sest see upub orkest-
ratsiooni. SGnadest on raske aru saada. Samas tahaks neid jdl-
gida, sest tihe tekst vadrib kuulamist. Nii kuuleb heal juhul osa
teksti eesti keeles lavalt, teise osa peab ruttu pilgu ingliskeelse-
le tekstitabloole tdstes kokku panema. Tegemist kui palju.

Heli Veskusega (Barbara) on Estonial tekkinud uus kind-
la kvaliteediga, kuigi mitte tlearu siidamliku osatditmisega
primadonna. Nii haakub tema lavakuju hasti samalaadsete
vairtustega Rauno Elbiga (Jurgen Tisenhusen). Vendade kol-
miku (veel Mart Madiste ja Priit Volmer) hddled sobisid hdsti
ansamblisse, vajalikku heledust andis Mart Madiste meeldiv te-
nor. Roland Liivi (Bonnius) kerge ladriline h&dl sobis ossa hdsti,
pehmendades oma kindlameelse kallima ja tema verejan.ulis‘t“e.
sugulaste karmust. SGmpaatse osataitmise ja hea vokaaliga !al
meelde Helen Lokuta tadi osas ning imetlust dratas vanameis-
ter Teo Maiste (Friesner), kellele kuulusid teisel etendusel ka
ainsad hasti kuulda olnud publiku braavohutided.

Orkestrile on see teos Paul Magi antud Rahvusooperi Esto-
nia Stmfooniaorkestri nime vadriline. Orkester pani kuulama ja
ainult heas mottes. Dinaamiline skaala oli rikkalik (vaeste laul-
jate suhtes vahest isegi liiga), rohked puhkpillisoolod orkestri-
te tavaparased komistuskivid, karakteersed ja puhtad.

Ehk kasvab nidd Estonia orkester Volmeri-ERSO Tubina

kontsertide tasemele.



