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“Barbara” dilemma

MERIKE VAITMAA

“Barbara von Tisenhusen”. Eduard Tubina
ooper. Jaan Krossi libreto Aino Kallase sa-
manimelise jutustuse jirgi. Esietendused
Estonias 27. novembril ja 3. detsemb-

ril 2004. Dirigent Arvo Volmer, lavasta-
ja ja litkumisjuht Endrik Kerge, lavaku-
jundus: Liina Piblak, kostiiiimid: Eldor
Renter, valguskunstnik Neeme Joe, koor-
meister Elmo Tiisvald, kontsertmeist-

rid Ivo Sillamaa ja Ralf Taal, lavasta-

ja assistent Tonu Tamm. Osades: Heli
Veskus (Barbara), Rauno Elp (Jiirgen),
Mart Madiste (Reinhold), Priit Volmer
(Bartholomeus), Mart Laur (Johann

von Tédwen), Helen Lokuta (Anna von
Tédwen), Teo Maiste (Friesner), Roland
Liiv (Franz Bonnius), Jassi Zahharov
(Reinhold von Tisenhusen Kongutast),
Triin Ella (Triin) jt.

oper toodi Estonias taas lavale

tahistamaks Eduard Tubina suurt

tihtpieva: juunis moodub sada
aastat helilooja siinnist. Tahtpdev on ka
“Barbaral” endal: esmalavastuse esieten-
dus oli 1969. aasta 4. detsembril, niisiis
peaaegu tipselt 35 aastat tagasi. Ooper
on lavastatud Estonias ka 1990. aastal
ning Vanemuises 1971. aastal. Kolme ja
poole aastakiimnega neli lavastust — pole
sugugi halb saatus, enamikku eesti oope-
reid on lavastatud ainult kord. Kaiki
neid polegi motet iiha uuesti publiku ette
tuua, mojusa aine ja sugestiivse muusika-
ga “Barbarat” kindlasti on.

Kui vérrelda niiiidisooperite kohtle-
mise tavasid Estonias Soome ja Rootsi
esindusooperimajade traditsioonidega,
on pilt nukker. Naabermaades tuuakse
oma heliloojate uued ooperid lavale eriti
hoolikalt ja pohjalikult ettevalmistatuna.
Estonias lavastatakse uusoopereid kiirus-
tades, ikka paratamarutel asjaoludel - viii-
detavasti. Praeguse “Barbara” ettevalmis-
tusperiood oli eriti lithike eelnenud re-

~mondi tottu.

Esietendus oli pigem nirviline proov.
Nagu salat, milles on alles segamata koos-
tisosad: tubli siimfooniaorkester ja selles-
se lootusetult mattuvad lauljad, modern-
sema teatri tinglikkus ja ajaloovaimustus.
Lisaks monelt osatditjalt neid moteetuid
Zeste, mis ei seostu rolli ega lavastusstii-
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liga, mitte millegagi peale ooperiparoo-
diate, ning sotsrealistlikku lavatiikki mee-
nutav idiill rahvapildis, kus koigil talu-
tiddrukutel on iihtmoodi hirmsad paksud
blondparukad.

3. detsembri etendus oli viga palju
parem ja edaspidi ongi silmas peetud ees-
kitt seda.

Moéned probleemid on juba teoses-
se kirjutatud. “Barbara” dirigentide koige
ringem iilesanne on tasakaalustada lava
ja orkestri kélajoud. Kui tasakaalu pole,
tuleb lauljatel iile pingutada nii, et kaob
kas fraasi muusikaline ilme voi tekst voi
mélemad; ménikord kaob terve vokaal-
rida.

See, et peamine muusikaline aren-
dus kulgeb orkestris ja inimhiil on nagu
iiks instrumente, pole 20. sajandi ooperis
sugugi haruldane. Kuid vokaalpartii on
oluline partii, ja mitte ainult teksti tot-
tu. Paistab, et Tubin kui kiips siimfonist
ei kujutanud oma esimest ooperit kirju-
tades siiski piris tipselt ette, kuidas te-
ma kélakujutlus on tegelikkuses saavuta-
tav. Orkestri koosseis pole niitidisorkestri
jaoks isegi kuigi suur (peaaegu Mozarti
orkester, lisaks tuuba ja 166kpillid), kuid
partituur on kirjutatud viga tihedalt.
Estonia akustika eriti rasket iseloomu ei
osanud helilooja ilmselt iildse arvestada
(hoopis ohulisema orkestriga “Reigi 6pe-
tajas” juba oskas), kuid teatri kiilaliseten-
dustel Rootsi Kuningliku Ooperi suurepd-
rase kdlaga ooperisaalis (1992) mattusid
“Barbara” vokaalpartiid samuti orkest-
risse.

Uuslavastuses sai peaaegu toeks ees-
ti ajakirjanduse korduv sonastuslik aps:
«...ooperis laulsid need ja need, orkest-
rit juhatas see ja see...” (Kes siis etendust
juhatas, kui mitte dirigent?) Arvo Volmer
juhatas ilmselt ikka lava ka, sest vokaal ja
orkester lahku ei liinud, ent lavalt kuul-
dav ei paistnud teda mirkimisvairselt hu-
vitavat. -

Ei usu, et kuuldav saaks olla véi iild-
se peakski olema eranditult iga sona mis
tahes ooperis, vilja arvatud klassikalise
ooperi secco-retsitatiivid. Kuid tihtsai-
mate fraaside pirast tasuks vaeva niha.
Orkestrit 1oputult vaigistada teadagi ei
saa, siis ei jad dramaatilistel tousudel ka-

rakterist midagi jirele. Aga midagi saaks
parandada ehk méne lihtsa vottega, na-
gu crescendo alustamine voimalikult hilja.
Niiteks ooperi l6pufraasis “Issand Jumal,
kui sa oled armastus, miks oled sa meid
maha jitnud?”. Friesneri alustades on or-
kester hore ja partituuri jirgi ka vaikne
ning peaks kulminatsiooni joudma alles
siis, kui laulja on 16petamas. Orkestri ko-
latugevus kruviti kohe nii iiles, et kadus
kogu vokaalpartii algus, tekstist rdakima-
ta. Friesner on Barbara korval koige tiht-
sam tegelane ja kui 16pufraas pole kuul-
da tervenisti, siis kaob ooperi méte, mis
iihtlasi pudnteerib Friesneri rolli — hea
hing ja veidi piiratud métleja teeb sam-
mukese Bergmani filmide komplitseeri-
tud pastorite poole, kes piinlevad jumala
vaikimise tottu. Kaob ooperi idee, mille-
ta “Barbara” oleks lihtsalt itks morvalugu.

Endrik Kerge fantaasialennukad
ooperilavastused kaheksakiimnenda-
te algul (Rossini “Sevilla habemeaja-
ja” Vanemuises, Mozarti “Bastien ja
Bastienne” / “Teatridirektor” ja Smetana
“Miitidud mérsja” Estonias) panid
teatraalid ja publiku iihes hoiskama.
Vahepeal pole teda ooperiteatrisse eriti
jatkunud (voi kutsutud?).

Eelmiste “Barbara” lavastuste misan-
stseenid olid n-6 realistlikud (kuivord ses
tinglikus ooperizanris {ildse realismi ol-
la saab). Kerge on taotlenud tinglikumat
ja tildistavamat laadi, mida teos oma bal-
laadlikult suurejooneliste karakteritega
ammu niis vajavat. Tosi, tulemus on kirju
(kiirustamisest?) ja kipub hammeldust te-
kitama, aga vdib-olla on tinglikkust hoo-
pis ... liiga viihe. Vaataja peab kogu aeg
pendeldama erinevate méingureeglite va-
hel, harjumiseks ieti aega pole. Ega vist
osatditjatelgi ole olnud kohanemisaega.
Barbara ja Bonniuse stseenides oli teisel
etendusel juba midagi poeetilist ja liigu-
tavat. Ootamatu muusikata “ballett” 6. ja
7. pildi vahel (kiiiirus jiljeajajad) niib esi-
algu kiill paratamatult koomiline, seega
pinevas situatsioonis kohatu.

Tinglikkus valitseb ka lavakujunduses:
napp, puhta joone ja valitud toonidega.
Pole mooblit ega muud olustikulist kraa-
mi. Viiga kaunis on alguse gildisaal, mille
tagaseinas ripub gobelddn kuulsast daa-
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Nii head - vokaalselt, muusikaliselt ja lavaliselt - vendade Tisenhusenite kolmikut nagu

praegu pole teatril varem olnudki: Rauno Elp (Jirgen), Priit Volmer (Bartholomeus) ja

Mart Madiste (Reinhold).

Ooperi vaariline nimiosa taitja Heli Veskus oskab valja mangida erinevaid niiansse nii
haale kui ka lavalise kaitumise kaudu. Fotol ooperi lopupilt, hetk enne Barbara uputa-
mist jaaauku.
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mi ja iikssarviku sarjast. Pole tihus, kas
16. sajandi keskpaiga Liivimaa aadlikel
oli Flandria meistrite vaiba jaoks piisavalt
vara ja maitset, chk oligi.

Eldor Renteri palju kiidetud kos-
titimid on virvirikkad ja detailirohked;
pulmapildis on laval kulda nit palju, et
Barbara kuulus kuldkleit ei torka teiste
seas kuigivord silma ja tegelase leiad dles

pigem Heli Veskuse kui kleidi jirgi.
Toos osalistega on monedki reagee-

ringud viilja tootatud tipsemalt kui eel-

mistes lavastustes. Koige tihtsam tundub

lopupildi selge tolgendus: vendadele on
Barbara uputamine vastumeelt, neil on
piinlik ja kahju, aga nad tiidavad kohust,
sest au, st mis-meist-moeldakse-hirm
nouab.

Nii head — vokaalselt, muusikaliselt
ja lavaliselt — vendade Tisenhusenite kol-
mikut nagu praegu pole teatril varem ol-
nudki.

Viiksemate rollide seas oli viga sim-
paatne (juba esietendusel!) Barbara tidi
Anna von Tédwen, keda laulval Helen
Lokutal on ilusa tdmbriga hiil ja viga
hea vokaalikool, on muusikalist ja lavalist
intelligentsi.

Esimese armastaja Franz Bonniuse roll
pole mahult digupoolest kuigi suur, kuid
vokaalpartii vajab kiipse hiile dramatis-
mi, mida Roland Liivi paris meeldivas te-
noris veel pole. Tema energia laval néibki
kuluvat eeskitt vokaalpartiile, sellest ehk
mottetud “lauljaZestid” (mis vanemate
lauljate sonul tegelikult laulda ei aita).

Ooperi viiriline nimiosaline Heli
Veskus oskab vilja mingida erinevaid
nilansse nii hiile kui ka lavalise kditumi-
se kaudu, tema sopran on suur ja kaunis
ja praegune vokaalne vorm viga hea.

Teo Maiste Friesner on juba mitmes
arvustuses leitud olevat lavastuse pa-
rim roll. V6ib ainult lisada, et ta oli pa-
rim ka “Barbara” eelmistes lavastustes.
Kolmkiimmend viis aastat tagasi kerkis
vahel kiisimus, kas osatditja mitte liiga
noorena ei moju, kuid leiti, et hingekar-
jane voib ju olla mis tahes eas. Praeguse,
mitte enam noore Maiste Friesner on ka
vokaalselt nooremate tasemel (teisel eten-
dusel kindlasti!), muusikaliselt aga meis-
terlikum (suurepirane legato, oskus moé-
testada teksti ja muusikat iihtselt jm).

Kontrollisin oma muljet paari noore
muusikainimese peal, kes ooperit varem
ei tundnud: ikka on kdige mojuvamad
pildid viies (Barbara ja Friesneri dialoog
kirikus) ning 16pupilt. Seegi oli nii juba
eelmistes lavastustes.

*

Pidades silmas, kui viga Tubina muusi-
kast Eestis praegu lugu peetakse, voinuks
arvata, et tema juubeliks soovib teater
tuua publiku ette ooperi parima, ideaa-
lilihedase lavastuse. Esietenduste poh-
jal tundub, et nende osalistega saaks se-
da teha kiill, kui ainult seda orkest-

rit ei oleks... Estonia orkestriga, vorra-
tult voimekamaga kui esmalavastuse ae-
gu, saaks seda teha ka, kui ainult laul-
jaid poleks. Kui estoonlaste “Barbara von
Tisenhuseni” dilemma on lahendatav, siis
kiiruga kil mitte.
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