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Eine in Tallinn spielende Geschichte des 16. Jahrhunderts: »Barbara von Tisenhusen«

nicht, der Partitur mehr Leben einzuhau-
chen, als ihr innewohnt, Das spanische Pu-
blikum nahm das Werk freundlich auf, ohne
jedoch tiefer gehende emotionale Regungen
zu zeigen, J. Schmitz

TALLINN
Barbara von Tisenhusen

November

Wer denkt, der Verismo hitte die grau-
samsten Operntode zu bieten, der irrt. Edu-
ard Tubins »Barbara von Tisenhusen« brach-
te 1969 einen einzigartig grausamem Opern-
tod auf die Biihne: Die Titelheldin wird am
Schluss von ihren eigenen Briidern in einem
Eisloch ertriankt.

Wie konnte es nur so weit kommen? Die
adelige Barbara hatte sich unstandesgemi®
inden Braunschweiger Schreiber Franz Bon-
nius verliebt und diesen geheiratet. Damit
hatte sie gegen das ,Gesetz von Parnu® ver-
stoflen, das blaubliitigen Frauen bei Todes-
strafe untersagte, sich ihre Eheminner im
biirgerlichen Lager zu suchen - angeblich
sollte dieser Erlass einen Bestands-Schutz
der eigenen Familie bieten. Der auf realen
Vorkommnissen im 16. Jahrhundert beru-
henden, in Tallinn spielenden Geschichte
liegt eine Erzdhlung Aino Kallas zu Grunde,
aus der Jaan Kross ein zupackendes Libret-
to gefertigt hat, das sich trotz der ungeheuer
groffen Zahl von 27 Rollen nie von einer
prignanten, klaren Linie abbringen ldsst -
und somit hervorragend zu Tubins Tonspra-
che passt, die zwar sehr stark symphonisch
angelegt ist, aber dennoch nie den Bezug
zum neuntdnigen Passacaglia-Motiv verliert,
aus dem er das gesamte musikalische Ma-
terial der Oper entwickelt, ohne dass es je-
mals trocken und akademisch klinge. Ge-
schickt arbeitet er, darin durchaus mit Bar-

tok vergleichbar, Volksliedmetive in seine
Musik ein, anderes gemahnt an Strawinsky
oder Britten, ohne diese indes zu kopieren.
Tubins Tonsprache bleibt stets eigen und
vielschichtig. Anfanglich verstort eine nicht
zu tiberhérende, mitunter kithl-Oberhebliche
Distanz des Symphonikers zu seinen Opern-
helden. Erst spiter erkennt man Tubins
Kunstgriff, damit die arrogante und selbst-
verliebte héfische Gesellschaft zu charakte-
risieren, aus der sich lediglich Barbara und
der Pfarrer Friesner im Laufe des Stiickes
musikalisch und emotional herauszuschilen
vermaogen.

Tubin schirft geradezu die Differenzen
zwischen der erstarrten héfischen Etikette
und den Menschen, die sie durchbrechen
wollen. Die neun Szenen der Oper sind €in-
zelnen Satzen einer Sinfonie sehr dhnlich
und bilden ohne Ausnahme geschlossene
musikalische und dramaturgische Struktu-
ren. Dabei erstaunt die Prignanz, mit der
Komponist und Librettist arbeiten. Meist
reicht eine kurze Szene, um dem Publikum
die Struktur der Personen an exemplarischen
Episoden zu verdeutlichen: Wenn etwa Bar-
baras Briider in einem Kampf Hunde auf ei-
nen Béren hetzen, um darauf zu wetten,
merkt der Zuhorer sofort, dass diese Fami-
lie nicht vor Gewalt auch in den eigenen Rei-
hen zuriickschrecken wird.

Weniger konsequent gerit die Liebessze-
ne zwischen Barbara und dem nur sehr skiz-
zenhaft angelegten Schreiber Franz Bonnius.
Hier merkt man, dass diese Liebe drama-
turgisch nur Mittel zum Zweck ist. Weswe-
gen Barbara sich nun in den farblosen
Schreiber verliebt, bleibt ein Ratsel, welches
das Stiick offensichtlich auch gar nicht l&sen
méchte. Die Charakterzeichnung der Titel-
heldin wirkt dafiir umso fassettenreicher und
intensiver. lhre Wandlung vom Glamour-Girl
zur Liebenden Gber alle sozialen Schranken
wird musikalisch und textlich faszinierend
erzihlt.




In Tallinn kam es nun nach der Urauf-
flihrung 1969 erst zum zweiten ,Remake"
der Oper. Die Inszenierung von Endrik Ker-
ge setzte ganz auf Transparenz und lie® alle
fur den Handlungsablauf iiberflissigen Ver-
satzstiicke konsequent weg (Ausstattung Lii-
na Pihlak). Dafiir bot er seinen Protagonisten
sehr viel Spielflache und fiihrte sie mitunter
choreografisch. Besonders die sich echsen-
artig bewegenden Schergen der Tisenhusens
demonstrierten auch szenisch ein Héchst-
mafs an Bedrohlichkeit. Zusitzlich schirften
geschickt eingesetzte Lichteffekte das Ge-
schehen auf der Biihne; schnelle Umbau-
ten lieflen die einzelnen Szenen fast schick-
salhaft in einander flieffen und bauten eine
gelungene Klimax bis zur zentralen Ge-
richtsszene auf, in der Barbara zum Tode ver-
urteilt wird.

Musikalisch war Arvo Volmers Dirigat der
Schlussel zum Erfolg des Abends. Seine
grofie Erfahrung mit Tubins Schaffen (er hat
unter anderem alle Sinfonien des Kompo-
nisten auf CD vorgelegt) pridestinierte ihn
besonders, eine ausgekliigelte Klangbalance
zwischen Orchestergraben und Biihne her-
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zustellen, die fiir die Sanger besonders in
diesem Stlick existenziell ist, wenn sie nicht
in den Klangwogen von Tubins Musik un-
tergehen wollen. Aber auch innerhalb des
technisch sehr sicher aufspielenden Orches-
ters praparierte Volmer die einzelnen Stim-
men des dichten, polyfonen Satzes glasklar
heraus und schirfte dynamische Effekte bis
aufs Auflerste, wenn es die Partitur erfor-
derte.

Unter den s@ngerischen Leistungen muss
Heli Veskus’ Barbara besonders hervorge-
hoben werden. lhre groe, warm timbrier-
te Stimme hat »Tosca«-Format und wurde
in den intimeren Szenen auch sehr kam-
mermusikalisch-nuanciert gefithrt. Gleich-
zeitig verfugte die Stimme in der Gerichts-
szene Uber geniigend Kraft und Durchset-
zungsvermogen, um Barbaras Aufbiumen
gegen die Achtung ihrer Ehe glaubhaft er-
scheinen zu lassen.

Roland Liivs nicht sehr grofRer Tenor konn-
teihr als Franz Bonnius nicht das Wasser rei-
chen. Bei der sehr undankbar angelegten
Partie gibt es allerdings auch kaum Mo-
mente, in denen sich ihr Sanger wirklich ge-
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winnbringend prasentieren kann. Teo Mais-
te bot mit seinem altersgemif etwas aus-
gediinntem, aber sehr erfahrenen Bariton ei-
nen bewegenden Pfarrer Friesner. |assi Zah-
harov als Reinhold Tisenhusgn leitete mit
stimmlicher und szenischer Unerbittlich-
keit den Prozess gegen Barbara, und auch
ihre Briider ]iurgen, Bartholomeus und
Reinhold (Rauno Elp, Priit Volmer, Mart
Madiste) bildeten ein in jeder Hinsicht
uberzeugendes Trio, dem man die blinde
Wut tber das Tun der Schwester bis zur
letzten, tédlichen Konsequenz in jedem
Takt abnahm. Mart Laugr war mit sattem
Bassfundament ein authentischer Schloss-
herr Johann von Tédwen, Helena Lokuta
seine stimmlich etwas zu verzagte Frau und
zugleich Barbaras Tante. Alle anderen Par-
tien waren ebenfalls sehr gut besetzt, und
auch der von Elmo Tiisvald hervorragend
préaparierte Chor liefe kaum Wiinsche offen.
Das Ergebnis dieser kiinstlerischen Ge-
schlossenheit war ein spannender Opern-
thriller, an den sich ruhig auch einmal In-
tendanten auflerhalb Estlands wagen soll-
ten. S. Maufd
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&be es ein Ranking fur die ungewshn-
lichsten Unterkiinfte Europas, das
Opernhaus im estnischen Tallinn wire
sicher Anwirter auf eine gute Platzierung. Ur-
sprunglich einmal fiir Gastsdnger eingerichtet,
haben die zehn modern eingerichteten Ap-
partements unter dem Dach des Opernhauses
einen besonderen Charme und standen jetzt
auch dem ,Opernglas* offen. Hatder Gast mit
fragendem Gesicht den Biihneneingang pas-
siert, fragt die Pfortnerin erfahren: ,Hotel?“
Die fiir das Giastehaus zustdndige Mitarbei-
terin handigt eine Magnetstreifenkarte aus,
ohne die sich in diesem modernen Gebiude
nahezu keine Tur 6ffnen lisst. Hightech und
hohes Sicherheitsbewusstsein priagen die Aus-
stattung. Aber selbst der Griff zur TV-Fernbe-
dienung erinnert einen sofort daran, wo man
sich befindet, denn zwischen finnischen, schwe-
dischen und estlindischen TV-Kanilen gibt es
Blhnen-Programm satt: Livebilder rund um
die Uhr von der Bithne, aus dem Orchester-
graben oder dem Ballettsaal der Estlindischen
Nationaloper. Ein exquisites Erlebnis, zumal
man sich auch im Opernhaus selbst relativ frei
bewegen kann - neben den zehn Géstezimmern
hat der 1913 erbaute, zweifliigelige Prachtbau
noch 6g9o(!)weitere Raume.
Oper war natiirlich schon weit vor dem ers-
ten Weltkrieg ein Thema in Tallinn, das da-
mals noch Reval hiefs. Bereits im Jahr 1680
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hatten Mitglieder des Cymnasiums die da-
mals noch recht neue Kunstform an der Ost-
see ausprobiert: »Die bestindige Argenia«
von Johannes Valentin Meder war zudem eine
der ersten deutschen Opern tiberhaupt. Ein
Jahrhundert spiter fanden natiirlich auch
Publikumsrenner der damaligen Zeit, etwa die
Werke Mozarts, den Weg ins Baltikum. 1865
wurde die Kunstgesellschaft ,Estonia" ge-
griindet (sie existiert noch heute), die dann
1906 auch ein Theater erhielt, um endlich ei-
nen professionellen Spielbetrieb zu ermég-
lichen. Das neue Haus wurde 1913 mit Sha-
kespeares »Hamlet« eréffnet, aber nach und
nach tibernahm das Musiktheater das Haus.
Evald Aavs »Die Wikinger« (1928) leitete die
Phalanx mit Werken estlandischer Komponis-
ten ein. Eduard Tubins Ballett »Krat« (1944)
sowie seine Oper »Barbara von Tisenhusen«
(1969) sind nur zwei sehr erfolgreiche Bei-
spiele dafiir. Ab 1949 widmete man sich hier
- nun unter sowjetischer Flagge - nur noch
dem Musiktheater. Von dieser Zeit kiindet im
Haus nur noch ein grofies Deckengemilde im
Zuschauerraum, das in Knallbunt fleifige
Bauern und tapfere Soldaten in harmonischer,
sowjetischer Eintracht zeigt. Man habe es bei
der Renovierung so belassen, da die Decke
ja zuvor gar keine Bemalung hatte, wird beim
Rundgang durch das 17000m? grofle Ge-
biude erklirt.

Kiinstlerisch besonders fruchtbar war die
Zeit, in der Neeme |arvi Chefdirigent des Hau-
ses war (1963-75) und schlieBlich von hier sei-
ne Weltkarriere startete, Nicht umsonst ziert
die Pausenhalle ein Olgemilde, das den be-
kannten Dirigenten am Pult zeigt. Seit Okto-
ber 2003 fiihrt nun Arvo Volmer die musika-
lischen Geschicke des Hauses, der zuvor sehr
erfolgreich das Sinfonie-Orchester Estlands
auch im Ausland bekannt gemacht hatte. Un-
ser Mitarbeiter Dr. Stefan Mauf? sprach mit
ihm vor Ort.

aestro Volmer, wir sitzen hier vor der

Generalprobe zur Neuproduktion von
Tubins »Barbara von Tisenhusen«im Opern-
haus von Tallinn zusammen. Kénnen Sie uns
als Musikalischer Direktor des Hauses etwas
iiber die Geschichte dieses Theaters und die
Entwicklung der Oper in Estland erzihlen?

Klein und

Es ist ein kleines bis mittleres Haus, das
1913 erbaut wurde. Da hier anfinglich nicht
ausschliellich Musiktheater gespielt wur-
de, war es nétig, den Orchestergraben zu
vergroflern. Dies geschah im Rahmen der
seit 1997 andauernden Renovierungsmaf-
nahmen - aber nicht nur das: Der Graben
kann nun auch hoch und runter gefahren
werden, die Akustik wurde verbessert, die




Seitenbiihne vergréfert und eine neue com-
putergesteuerte Bithnentechnik eingebaut,
Nachdem das Haus im Zweiten Weltkrieg
véllig zerstdrt worden war, musste es kom-

ein: Oper im

plett wieder aufgebaut werden. Mit dieser
Bausubstanz hatten wir nun etwa beim Ein-
bau des Fahrstuhls grofie Probleme, da das
Fundament nicht iiberall in Ordnung war
oder tragende Winde nicht stabil genug wa-
ren. Im nichsten Herbst aber sollen die
Renovierungen endgiiltig abgeschlossen
sein.

Ansonsten ist die Operngeschichte in Est-
land eher jung. Anfang der 20er-Jahre des
letzten Jahrhunderts entstanden die ersten
Werke estlindischer Komponisten fiir dieses
Genre. Die erste nationale Operette entstand
tbrigens schon 17 Jahre zuvor! Die Liebe der
Menschen zu dieser Kunstform hat sich hier
bis heute gehalten, denn die Operette macht
fast ein Viertel unseres Spielplans aus. Al-
lerdings spielen wir keine Musicals; das
tberlassen wir lieber den vielen kommerzi-
ellen Anbietern, die es auch hier zu Lande
gibt.

Wo sehen Sie weitere Schwerpunkte?

Die Intimitdt des Hauses setzt natiirlich
im Repertoire auch Grenzen. Wihrend etwa
eine »Tosca« hier wunderbar funktioniert,
weil das Publikum ja ganz nah am Gesche-
hen ist, wiirde »Turandot« sicher proble-
matisch. Das italienische und russische Re-
pertoire spielen wir ebenso wie das deut-
sche; in dieser Saison sind das »Der Frei-

schitze« und Orffs »Die Kluge«. Im Operet-
tenbereich stehen neben »Wiener Blut« » Die
lustige Witwe« und »Eine Nacht in Venedig«
auf dem Spielplan.

Prachtbau

Seine Hauptdaseinsberechtigung hat das
Haus aber natiirlich durch die Auffilhrungen
nationaler Opern. Und da gibt es eine Men-
ge starker Werke. Neben Tubins »Barbara«
spielen wir diese Saison noch »Cyrano de
Bergerac« von Tamberg sowie »Ich - Napo-
leon«, ein musikalisch buntes Werk von Kau-
mann, das sich vor allem an unsere jiinge-
ren Zuschauer richtet. Wir ,casten” aus ei-
ner Gruppe von 8- bis 11-jihrigen Jungen
gerade die besten Darsteller dafiir und ge-
ben ihnen dabei schon einmal die Méglich-
keit, spielerisch Opernluft zu schnuppern.
Das sind alles Produktionen, die sich vom
Mainstream abheben.

Ein weiterer Schwerpunkt liegt im Bal-
lettbereich. Wir haben ein starkes Ensem-
ble, das neben seinen Auftritten hier am
Haus auch hiufig zu Gastspielen eingela-
den wird.

Tubins »Barbara von Tisenhusen« wurde
1969 hier uraufgefiihrt und erlebt nun ihre
dritte Neuinszenierung an diesem Haus.
Eduard Tubin hat zwar nur zwei Opern (bei-
de aus seiner spéten Schaffensphase) und das
erste Ballett Estlands, »Krat«, geschrieben,
ist aber aus der Musikgeschichte Thres Lan-
des nicht wegzudenken.

Tubin war eigentlich Symphoniker, zehn
Sinfonien und ein Fragment fiir eine elfte hat

FOKUS OSTEUROPA

Arvo Volmer,
Musikalischer Direktor an Tallinns Oper,
in seinem Element

er hinterlassen. Sein 100. Geburtstag 2005
hat den Ausschlag fir eine Neuproduktion
gegeben. Unsere letzte Produktion von 1990
war sehr gut und wurde auch auf CD ver-
sffentlicht (Ondine 776-2D). Vielleicht aber
war sie auf der Bithne doch etwas zu fin-
ster in Szene gesetzt, obwohl das Werk
schon an sich recht dister ist. Aus dieser
Produktion konnten wir nun die sehr auf-
windigen Kostlime libernehmen. Cerade
der Gegensatz von armlich zu luxurigs spielt
in dieser Oper auch optisch eine wichtige
Rolle.

Man hért auch der »Barbara« ihre sym-
phonische Grundstruktur an, was besonde-

re Probleme in der Klangbalance mit den
Séngern mit sich bringt. Tubins zweite Oper,
»Reigi«, ist musikalisch transparenter, bie-
tet aber auf der Biihne nicht zuletzt wegen
gesprochener Passagen andere Probleme,
sodass »Barbara«zum Jubildumsjahr sicher
die bessere Alternative war.

Wie erkldren Sie sich die Tatsache, dass ein
bithnenwirksames Werk wie »Barbara« nicht
auch von anderen Opernhdusern auf die
Spielpline gesetzt wird?

Ich denke, das liegt zuallererst einmal da-
ran, dass der Name Tubin aufierhalb Est-
lands und Schwedens zu wenig bekannt ist,
denn es gibt bekanntere Komponisten, die
auch mit qualitativ nicht so hochwertigen
Werken wie »Barbara« durchaus den Sprung
in die Repertoires geschafft haben. Ein an-
deres Prablem ist der Text. Welches Haus im
Ausland wiirde schon ein Werk in Schwe-
disch oder Estnisch auf den Spielplan set-
zen? Ich weifd aber, dass an Ubersetzungen
gearbeitet wird - unter anderem ins Deut-
sche, da einige Hauser in Deutschland an
der Oper interessiert sind.

Glauben Sie, dass in den Zeiten von Uber-

textanlagen Ubersetzungen noch zeitgemdfd
sind?

1/2005
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onden rund 250 Auffithrungen im Opern-

haus von Tallinn pro Jahr fallen etwa die
Halfte auf die Oper, die anderen Abende teilen
sich Ballett und Operette. Die Spielzeit beginnt
Ende August und liuft bis Mitte Juni. Wahrend
dieser Zeit stehen rund 25 verschiedene Pro-
duktionen auf dem Programm, das Ensemble
besteht neben einem go-kdpfigen Orchester
aus 60 Choristen, 25 Vokalsolisten und einer
Ballett-Kompanie mit 6o Tinzern. Das Natio-
nale Symphonieorchester Estlands nutzt die
andere Hilfte des Gebaudes fiir Konzerte, zu-
sétzlich unterhilt die Stadt auch noch ein Kam-
merorchester. Neben dem GroRen Saal, mit
knapp 700 Plitzen in Relation zum grofR an-
gelegten Gesamtkomplex iiberraschend intim,
bietet das Haus noch drei kleinere Sile, die von
der Tagung bis zum Kammerkonzert multi-
funktional genutzt werden kénnen.

Das Gebaude ist fiir die Esten allerdings im-
mer mehr als ,nur* ein Opernhaus gewesen.
Dass hier die Republik Estland 1915 gegriindet
wurde und auch 1991 an gleicher Stelle der Est-
lindische Kongress tagte, sind nur zwei Be-
lege dafiir, welche Bedeutung man in Tallinn
diesen ,heiligen Hallen* zumisst. Auch der
Neujahrsempfang des Staatsprasidenten so-
wie seine jihrliche Ansprache zum 24. Februar
finden natiirlich im , Estonia Theater* statt.

Musik ist in Estland nahezu tiberall prisent:
|eder dritte Biirger Tallinns singt angeblich in
einem Chor, beim Gang durch die malerische
Altstadt st6Rt man wie selbstverstindlich auch
aufBallettschulen oder den , Hortus musicus",
Und auch die mittiglichen Konzerte im Dom
auf der 1998 restaurierten Orgel sind so
hérenswert wie beispielhaft fiir ein engagier-
tes und vielseitiges stadtisches Musikleben.
Und dieser Begeisterung kommt auch die
Preisgestaltung im Opernhaus entgegen: Be-
scheidene 7 bis 19 Euro muss man fiir eine Kar-
te investieren. Von dem gesparten Geld kann
man dann etwa in der Pause im Foyer Blumen
fur die Kiinstler kaufen, die dann spiter mit
einem entsprechenden Billett versehen beim
Schlussapplaus iiberreicht werden. Eine net-
te Idee, nicht nur fir Tallinns Floristen.

Biirgerstolz:
Estlands
Nationaloper
als Siifiwaren-
gebdck
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Ja, ich denke, dass das durchaus ein The-
ma ist. Bei einer komischen Oper etwa will
das Publikum doch auch héren, tiber was

“es lacht, nicht nur lesen! Natiirlich ist es

schwierig und zuweilen iiberfliissig, das Bel-
canto-Repertoire oder die Musikdramen
Wagners zu Ubersetzen, aber es gibt geni-
gend andere Werke, die bei einer Uberset-
zung in die jeweilige Landessprache fiir das
Publikum gewinnen. Das gilt etwa fiir
Janétek, den ich sehr schitze, und von dem
ich hier gern einiges auf den Spielplan set-
zen machte. Und wenn nicht zufillig jemand
von der Tschechischen Botschaft im Publi-
kum sitzt, spricht bestimmt kein Besucher
einer Auffiihrung Tschechisch. Welchen Sinn
wiirde da die Originalsprache noch haben?
Gerade bei einer Oper wie etwa dem
»Schlauen Fiichslein«, wo die Feinheiten des
Textes eine so wichtige Rolle fiir das Stiick
spielen! Die deutsche Ubersetzung wiire fiir
uns hier ebenfalls keine Lésung. Da spiele
ich doch lieber eine estnische Fassung und
biete fiir die Besucher, die die Sprache nicht
beherrschen, englische Ubertitel an.

Es gibt fur dieses Problem keine voll-
stdndig befriedigende Lésung, denn natiir-
lich I&st man auch mit jeder noch so guten
Ubersetzung das Geflecht von Musik und ur-
springlicher Sprache auf. Deswegen spielen
wir Opern wie »Carmen« oder »Manon« in
Franzésisch, da sie sonst einfach zu viel ver-
lieren, denn Rhythmus, Melodie und Spra-
che sind hier einfach untrennbar verbunden.

Neben diesem Zweispartenhaus leistet sich
Tallinn auch noch drei Orchester - in Zeiten
allgemeiner Sparmafnahmen im Kulturbe-
reich ein bemerkenswertes Phdnomen. Wie
finanziert die Stadt das? Haben Sie Spon-
soren und ein ausgekliigeltes Abonnement-
system?

Na, London hat doch noch mehr Orche-
ster! (lacht) Sponsoren aus der Region ha-
ben wir erfreulicherweise einige. Ein Abon-
nentensystem haben wir hingegen nicht,
dennoch kénnen wir eine durchschnittliche
Platzausnutzung zwischen 8o und go Pro-
zent aufweisen. Davon sind viele Stamm-
besucher - auch ohne Abo. Besonders vie-
le Zuschauer kommen regelmafig aus Finn-
land heriiber.

Die Orchesterfinanzierung ist natirlich
auch hier nicht einfach, aber Stadt und Re-
gion haben dafiir genau getrennte Zustin-
digkeiten. Und die Kommune ist sich dessen
bewusst, dass die Orchesterihr niitzen, Das

ist ein wichtiger Punkt. Aber Sie diirfen da-
bei natiirlich nicht vergessen, dass diese Or-
chester von der Kostenstruktur her in einer
anderen Liga spielen als etwa in Miinchen
oder Berlin.

Wo sehen Sie die Unterschiede und eventu-
ell Vorteile Ihres Hauses gegeniiber anderen
Opernhdusern im Baltikum und angrenzen-
den Léindern?

Ich glaube nicht, dass wir irgendwelche
Vorteile anderen Hausern gegeniiber haben.
Wir sind ein kleineres Haus, das seine Még-
lichkeiten und Grenzen kennt. Wir haben
eine gute musikalische Basis sowie moder-
ne technische Moglichkeiten. Die Nihe zur
Blihne von jedem einzelnen Platz aus ist ein
weiterer Vorteil. Der Zuschauer sitzt bei uns
quasi mittendrin im Geschehen.

Als Opernhaus einer Hauptstadt kommt
man um die Frage der Talentfrderung nicht
herum. Unterhalten Sie ein Opernstudio
oder Ahnliches?

Jedes Opernhaus hat in dieser Hinsicht
eine Verpflichtung, besonders in einem klei-
nen Land wie dem unseren. Wir haben hier
zwar kein Opernstudio, aber dafiir haben wir
etwa die Geduld, den Séngern bei den Au-
ditions langer als nur zehn Takte zuzuhéren,
wie das an anderen Biihnen leider haufig
Usus ist. Wenn wir eine gute Anlage in ei-
ner technisch vielleicht nicht perfekt ge-
fuhrten Stimme entdecken, versuchen wir
dort gezielt unterstiitzend einzugreifen.

Wir haben neulich in unserer Reihe ,Fokus
Osteuropa“ aus Warschau gehért, dass man

Fotos: Rospu, MauR



FOKUS OSTEUROPA

allinns menumentaler Theaterbau
amitten der von der UNESCO zum Weltkulturerbe

rhobenen Altstadt

dort eine Symbiose mit dem Opernstudio des
Mariinsky-Theaters eingeht, um dessen Ta-
lenten in Polen zu Biihnenerfahrung zu ver-
helfen. Gibt es in Tallinn dhnliche Ansitze?

Sicher nicht in diesem Ausmaf?, aber be-
gabte Sénger aus der Ukraine oder Lettland
bekommen bei uns regelmiRig die Még-
lichkeit, Erfahrungen zu sammeln. Haufig
kénnen wir denen mit unseren Verbindun-
gen dann auch im Anschluss fiir ihre wei-
tere Karriere weiterhelfen, Wir machen das
individuell von Fall zu Fall, haben aber kein
festes Austausch-System.

Wie sieht es bei den Inszenierungen aus? Be-
stehen Koproduktionen mit anderen Hdiu-
sern oder sind solche geplant?

Ja, wir haben da schon konkrete Plane. Ich
halte das auch fur eine zukunftsweisende Po-
litik. In unserem Fall ist durch die nicht tiber-
mafiig grofe Biihne die Zahl der Koopera-
tionspartner natiirlich eingeschrinkt. Eine
Zusammenarbeit etwa mit dem Bolshoi mit
seiner groflen Biihne machte da fiir beide
Seiten wenig Sinn.

Unternehmen Sie Gastspielreisen?

Ja, die haben wir bereits gemacht und es
sind auch weitere in Planung, etwa beim
schwedischen Dalhalla-Festival. Doch auch
Tourneen wollen zunéchst einmal finanziert
werden, und daran scheitern solche Vorha-
ben nicht selten. Aber wir sind da offen und
flexibel fiir weitere Projekte.

Welche Pline oder Triume haben Sie fiir die
Nationaloper?

Auch wir triumen hier natirlich von ei-
nem »Ring«. Dafir miissten wir allerdings
erst eine geeignete Spielstitte finden. Man
kénnte ein Werk der Tetralogie pro Saison
herausbringen und sich so langsam an eine
zyklische Auffihrung herantasten. Wir ha-
ben auch andere sehr aufwindige Werke, wie

hier Musik machen, Schiiler haben, sich spi-
ter zu Ruhe setzen und es geniefen, wenn
die Menschen mit Blumen am Biihnenaus-
gang auf einen warten. Das ist auch sehr
schén. Wenn Sie aber international arbei-
ten wollen, egal ob als U- oder E-Musiker,
setzt das eben eine ganz andere Lebens-
fuhrungvoraus. Daist es dann auch egal, ob
Sie aus Estland, Norwegen oder Deutsch-
land kommen. Deutschland hat allerdings
doch einen gewissen Vorteil, weil es mehrim
kulturellen Brennpunkt liegt.

Sie selbst pendeln beruflich zwischen Estland
und Australien.

Ja, ich habe als Musikdirektor des Orches-
ters von Adelaide zumindest damit begon-
nen. Es ist in meinen Augen ein sehr gutes
Orchester, das gerade die Wiederaufnahme
des »Ring« mit Asher Fish bestreitet. Die
Premiere, der erste »Ring« in Australien
tiberhaupt, hatte vor einigen |ahren |effrey
Tate geleitet. Es ist kein Zufall, dass dies ge-
rade in Adelaide passierte, da dort noch die
meisten deutschstammigen Menschen in
Australien leben.

Wie vereinbaren Sie diese neue Aufgabe mit
lhren Funktionen hier in Tallinn?

Ich muss zehn bis zwélf Wochen im Jahr
in Australien sein, muss also etwa fiinfmal
pro Jahr dorthin fliegen. Zeitlich ist das we-
gen der siidlichen Hemisphire kein Pro-
blem: Wir arbeiten hier nicht im Sommer, die
in Australien nichtim Winter. Das passt per-
fekt!

Wo wir gerade beim Reisen sind: Ist ,,Opern-
Tourismus® ein Thema fiir die Oper in Tal-
linn?

Ja, natiirlich. Das ist ein sehr wichtiges
Thema fur uns. Unsere wichtigste Zielgrup-
pe sind derzeit noch unsere finnischen
Nachbarn. Unsere Marketingmitarbeiter ar-
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.HaPPY BND"

27, FeBRUAR
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u.a. mit Sigune von Osten und Alicija Mounk

LM3RZ
.THE FIRGBRAND OF FLORENCE"

von Kurt Weill und Ira Gershwin

(DEUTSCHE ERSTAUFFUHRUNG)

Konzertante Auffithrung u.a. mit Anna Marie
Kaufmann, Kim Criswell, Rodney Gilfry und dem
MDR Sinfonieorchester unter der Leitung von
Wayne Marshall (ARTIST-IN-RESIDENCE)

etwa »Aida«, schon auerhalb dieses Hau- beiten da eng zusammen mit den Reise- > MaRZET scene”
ses produziert. Und »Tristan« wire ein biiros und auch das Internet hilft uns sehr. .STRE
grofier Traum, der sich wohl auch in diesem  Dazu kommt natiirlich auch, dass die Stadt ~ § M3pz
Haus verwirklichen lassen kénnte. Tallinn eine der beliebtesten Touristen- _UNSUNG WEILL"

Es fiillt auf, dass nicht nur Tubin Estland ver-
lieR, um Karriere zu machen, sondern spd-
ter auch Kiinstler wie Arvo Pért oder Nee-
me Jdrvi. Ist es immer noch unméglich, vom
Baltikum aus Karriere zu machen?
Natiirlich kann man auch innerhalb Est-
lands Karriere machen, es hiingt aber immer
davon ab, was Sie davon erwarten. Man kann

attraktionen in ganz Nordeuropa ist. Die von
der UNESCO zum Weltkulturerbe deklarier-
te, mittelalterliche Altstadt ist absolut ein-
malig, auch was Grofee und Erhaltungszu-
stand angeht. Wir hatten letztes |ahr iiber
sechs Millionen Besucher in der Stadt, da-
von profitiert natiirlich auch die Oper. Und
wenn man sich im Zuschauerraum umhért,
erkennt man alle méglichen Sprachen.

Deutsche Erstauffuhrungen
amerikanischer Songs

UND VIeLES aNDERe MEHR

Informationen & Kartenservice

0180.5 564 564

www.kurt-weill-fest.de
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