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Kes arvab, et hirmsaimaid surmasid ooperis pakub verismo, eksib. Eduard Tubina
"Barbara von Tisenhusen" t3i 1969. aastal lavale ainulaadselt Julma lavasurma:
nimikangelanna enda vennad uputavad ta ooperi 15pus jadauku,

Kuidas vbis asi kiill nii kaugele minna? Aadlisoost Barbara oli ebaseisusekohaselt
armunud Braunschweigi kirjutajasse Franz Bonniusse ja temaga abiellunud. Sellega oli ta
rikkunud "Pérnu seadust", mis keelas siniverelistel naistel surmaihvardusel otsida endale
abikaasat kodanlaste leerist - deldavasti pidi see médrus aitama koos hoida perekonna
vara. 16. sajandi tegelikel juhtumitel pshineva Tallinnas aset leidva loo aluseks on Aino
Kallase jutustus, millest Jaan Kross on teinud haarava libreto, mis vaatamata tohutule
arvule rollidele, mida on kokku 27, ei kaldu kordagi kérvale tdpsest, selgest liinist - ja
sobib nii suurepéraselt Tubina helikeelega, mis on kiill tugevalt siimfooniline, kuid ei
kaota siiski kunagi seost iiheksatoonilise passacaglia-motiiviga, millest ta arendab ooperi
kogu muusikalise materjali ilma, et see hetkekski kolaks kuivalt ja akadeemiliselt. Ta
todtleb oma muusikasse osavalt, selles suhtes tiiesti Bartokiga vorreldavalt,
rahvalaulumotiive, teisalt meenutab ta Stravinskit vdi Brittenit ilma neid kopeerimata.
Tubina helikeel jédb alati tema enese omaks ja mitmekihiliseks. Algul hiirib stimfooniku
mirgatav, vahel jahe-iileolev distantseeritus ooperi kangelannast. Alles hiljem maistate,
et see on Tubina kunstiline véte, kuidas iseloomustada iilbet ja enesesse armunud
aadliseltskonda, millest tiiki kdigus suudavad muusikaliselt ja emotsionaalselt vilja
kooruda ainult Barbara ja preester Friesner.

Tubin teravdab erinevusi tardunud Gukonnaetiketi ja inimeste vahel, kes tahavad
seda murda. Ooperi iiheksa stseeni on viga sarnased siimfoonia iiksikute osadega ja
moodustavad igaiiks eranditult suletud muusikalised ja dramaturgilise struktuuri.
Seejuures hdmmastab tépsus, millega helilooja ja libretist todtavad. Enamasti piisab

lihikesest stseenist, et publikule niitlike episoodide varal isikute olemust selgitada: kui



nditeks Barbara vennad Zssitavad kihlveo peale koeri karu kallale, tajub kuulaja kohe, et
see perekond ei kohkuks viigivallast tagasi ka omaenese ridades.

Vihem jérjekindel on armustseen Barbara ja ainult viga visandlikult esitatud
kirjutaja Franz Bonniuse vahel. Siin on mirgata, et see armastus on dramaturgiliselt
ainult vahend ecesmirgile joudmiseks. Miks Barbara sellesse virvitusse kirjutajasse
armub, jadb mdistatuseks, mida tilkk ilmselgelt ei tahagi lahendada. Nimikangelanna
karakter mojub seetdttu seda mitmekiilgsema ja intensiivsemana. Tema muutumist
glamuuritiidrukust armastajaks iile kdigi sotsiaalsete barjddaride on muusikaliselt ja
tekstiliselt haaravalt kujutatud.

Tallinnas jéuﬁ niiiid pérast ooperi esmakordset lavaletoomist aastal 1969 ooperi
teise "taaslavastuseni”. Endrik Kerge lavastuses on panustatud tervenisti ldbipaistvusele
ja jarjekindlalt on kérvale jietud kdik tegevuse kulgemise seisukohast ebaolulised
vahepalad (lavakujundus Liina Pihlak). Seevastu on ta oma peaosalistele jétnud palju
ménguruumi ja on ka liikumist koreograafiliselt seadnud. Isefiranis Tisenhusenite
sisalikena liikuvad kisutditjad sisendavad ka lavaliselt #&rmist ohtlikkust. Lisaks
teravdavad osavalt kasutatud valgusefektid laval toimuvat; kiire imberehitus laseb
iiksikutel stseenidel peaaegu saatuslikult iiksteisesse voolata ja loob @&nnestunud
gradatsiooni kuni keskse kohtustseenini, kus Barbara surma maistetakse.

Muusikaliselt oli dhtu dnnestumise voti Arvo Volmeri dirigeerimine. Tema
suured kogemused Tubina loominguga (ta on muuhulgas salvestanud k&ik helilooja
simfooniad CD-dele) on talle andnud erilise ettevalmistuse loomaks peent helitasakaalu
orkestriaugu ja lava vahel, mis on lauljate jaoks eriti selles tiikis eluliselt tihtis, kui nad ei
taha Tubina muusika helivoogudes kaduma minna. Aga ka tehniliselt véaga kindlalt
méngivas orkestris t8i Volmer tiheda poliifoonilise muusika iiksikud hailed klaasselgelt
vilja ja kui partituur seda ndudis, teravdas ta diinaamilisi efekte #4rmuseni.

Lauljate saavutustest tuleb eriti esile tosta Heli Veskuse Barbarat. Tema suur,
sooja tdmbriga h#dl on Tosca formaati ning intiimsemates stseenides juhtis ta oma hialt
ka viga kammerlike niianssidega. Samas oli hiilel kohtustseenis piisavalt joudu ja
libilodgivoimet, et Barbara méss tema abielu hukkam@istu vastu paistaks usutav.

Roland Liivi mitte vdga suurt tenorit Franz Bonniuse rollis ei saanud temaga

vorreldagi. Viga tanamatult seatud partiis on ka vaevalt momente, kus laulja end tdesti



soodsas valguses ndidata saaks. Teo Maiste tegi eakohaselt veidi dhukese, kuid viga
kogenud baritoniga liigutava preester Friesneri rolli. Jassi Zahharov Reinhold
Tisenhusenina juhtis hidlelise ja naitlejaliku halastamatusega protsessi Barbara vastu ja
ka tema vennad Jiirgen, Bartholomeus ja Reinhold (Rauno Elp, Priit Volmer, Mart
Madiste) moodustasid igas suhtes veenva trio, millest igas taktis Shkus pimedat viha de
kditumise vastu, kuni surmatoova 1dpuni. Mart Lauri tiidlane bass 16i autentse lossihirra
Johann von Tdweni, Helen Lokuta oli tema veidi liiga argliku hézilega abikaasa ja samas
Barbara tédi. Koik teised partiid olid samuti viiga histi tiidetud ja ka Elmo Tiisvaldi
silmapaistvalt ettevalmistatud koor ei jatnud midagi soovida. Selle kunstilise
terviklikkuse tulemuseks oli haarav ooperithriller, mille kallal vdiksid kord ka
teatridirektorid viljaspool Eestit sandada kitt proovida.
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