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iibli filosoofia ooperilaval

“Tosca" onnestumine kdrgub lile mitme hooaja.

Heili Vaus-Tamm

Giacomo Puccini ooper “TOSCA”, dirigent
Arvo Volmer, lavastaja Raimundas Banionis
(Leedu), kunstnik Sergejus Bocullo (Leedu). .
Osades Oksana Dyka, Algirdas Janutas -
(Leedu), Jassi Zahharov, Priit Volmer, Villu
Valdmaa, Sander Valk, lvar Tsenkmann.
_ Rahvusooper Estonia sumfoomaorkester
ooperikoor ja poistekoor,
Esietendus 13. V Estonias.

“Tosca” lavastaja kristlik kontseptsioon on vi-
hemalt meie teatris uudne ja sisutihe, nahta-
vaks ei tee seda aga mitte naitlejatood, vaid
lavapildist kooruv Gldistus. Erakordselt 6nnes-

tunuks teeb projekti ka tugevate peaosaliste
valik.

Victorien Sardou samanimelise draama
jargi 1900. aastal kirjutatud libreto ja teema-
de ring on ooperi kohta tavatult rikkalikud.
Ooperites seisab tegevus suure osa lava-ajast,
andes maad muusikalisele meeleolutsemise-
le. “Toscas” annaks aga mitmekihilise problee-
mistiku kiiresti arenev tegevus ka draamala-
vastuse vdlja. Tihe dramaturgia pluss paljude
vahendite-meeleoludega muusikaline mater-
jal Iahendavad seda teost muusikalisele draa-
male. Nii et juba stardipakett on paljutdotav.

Antud lavastus tdstab esiplaanile kristlase
(laiemalt inimese) dilemma: milliste vahendi-
tega voib 6nnele teed rajada? Kas ilmse (le-

Algirdas Janutas (Cavaradossi) ja Oksana Dyka (Tosca).

HARRI ROSPU

kohtu puhul on 6igus astuda ekstreemseid
samme? Kas see viib soovitud tulemuseni voi
ainult enesehdvituseni? Kas voib saatusele
vastu astuda, voidelda, voi peaks lambatallena
alistuma? Aga kui enam midagi kaotada pole?
Uldiselt on saatusele mitte alistumise idee ja
kangelaslik voitlus oma ja teise inimese 6nne
(elu) eest kunstis pjedestaalile tostetud. Siin
aga toonitavad autor ja lavastaja, etvahendeid
valimata énneni tungimine ei vii muu kui 16p-
liku kaoseni. ‘

Lavastaja kinnitab kavalehel, et Toscal kui
kristlasel pole ikkagi Gigust tkskdik mis olu-
korras tappa. Nuud veidi sellest, et miks ta
siis tapab. Napoleoni sodade, tema poolda-
jate ja vastaste aegne Rooma. Maalikunstnik
Cavaradossi varjab enda juures vanglast po6-
genenud konsulit. Maalikunstniku armastatud
lauljanna Tosca suursugune ja erutav ilu on
dratanud kire politseitilem Scarpias, kes tahab
Cavaradossit (kui riigivastase vangi varjajat)
dra kasutades primadonna kas voi korraks en-
dale saada. Piinakambri korval Tosca palvetab
ja anub jumalaema ning pihakuid, kuid lahen-
dust ei tule. Noustunud kallima elu paastmise
hinnaga Scarpia soovile jarele andma, tapab
Tosca kirest ja vdoimust joobunud politseitile-
ma.Aga oodatud lahendustei tule, sest Scarpia
armuandmiskdsk oli volts: nailise mahalaskmi-
se asemel lastakse Cavaradossi ikkagi maha ja
Tosca kui politseitilema tapja hiippab tagaaja-
jate kdest pddsemiseks kindlusemirilt alla.
Kuigi loo moraal on karm - ise endale Gigust ja
onne teha eisaa-, on heliloojal ikkagi armasta-
jatest kahju ja ta laseb neil oma néilises onnes
tdiuslikkuseni jouda. Seda hetke toetab imet-
lusvadrselt kunstnikuto6 ja valgus, mis on selle
lavastuse suurim nahtav onnestumine.

Hglendav surmamaoistetu
pimedas lavalaes

Esimeses vaatuses kirikumaalide tagant aru-
saamatult valja turritavad raudkonstruktsioo-
nid paistavad vanglavaatuses juba rohkem
vdlja, justkui tulevad lahemale ja sulguvad ah-
vardavalt umber tegelaste. Hukkamisvaatuses
on see ainus lavakujundus - paljas halastama-
tu rauardgastik. Mis varvub armastajate helge-
te tulevikuplaanide taustal (paar minutit enne
surma) hdmaral laval silmipimestavalt ereda-
tesse kaunitesse toonidesse, Kolmas vaatus
oma ruumikasutuse ja valgusega (helendav
surmamoistetu pimedal laval korgel réagastiku
vahel platvormil) on esimene kord, kus Estonia
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laval ndeb niivord kaasaegset ja sisuliselt mo-
juvat lavakujundust.

Vilksamisi tousid oluliste teemadena esile
veel naine kui oma meelega atraktiivselt vilja
pakutud ilu ohver ja métlematu, omandamis-
janus meheliku kire kdikelaastav moju.

Enda volust teadliku ja tugeva naise rolli
laulab-mdngib vdimsalt suureks kulalissopran
Oksana Dyka. Tema kutsumine peaossa on
projekti teine (vo6i muusikazanrist lahtudes
vahest hoopis esimene) Gnnestumine. Vapus-
tavalt tdiuslik ja hddle voimed paari sekundi
jooksul avav on hetk Ill vaatuses, kui haal sara-
vast korgusest ligi kahe oktavi suuruse vahega
vollGiumikasse siigavusse langeb. ]a teise vaatu-
se Tosca aaria jdrel tundub etendus nii pika ja
tormilise aplausi pdrast vaat et pooleli jddvat.
Meie teatris!

RoOmustab orkester, kes saab ometi
Puccini dramaatilised varvid tdies mahus valja
panna, sest primadonna hddl kannab ka meie
kesises akustikas ja orkester seda ei mata! Kull
matab ta Uhes kohas just Tosca repliigi pealt
tulevana Cavaradossi osatditja- Algirdas Ja-
nutase vokaali. Muidu on esietenduseks hai-
gestunud suure staari Badri Maisuradze vilja
vahetanud ja tegelikult projekti juures hoopis
lavastaja assistendina tootanud laulja Janutas
lGriliselt stmpaatne. Aga nii natuurilt kui haa-
lelt on Toscale vordseks vastaseks hoopis po-
litseitilem. Mees, kes Gtleb: “Su pilk, mis heitis
vihanooli, muutis mu iha veel metsikumaks.”
Jassi Zahharovi teine vaatus oli ehk karakteri-
tdpsuse ja vokaali poolest (iks tema loometee
tipphetki. Pilkukoitvalt askeldavana (vdike oht
veidi eidelikuks muutuda) jadb avavaatusest
meelde Villu Valdmaa teener.

Orkestripartii on “Toscas” tihe ja rikas,
eriliselt kandev roll on sugestiivselt kolaval
tsellorithmal, mis juba monda aega parema
kandvuse nimel teiste viiulite-viooladega koha
vahetanud. Ja vdga dige - tsellorithma soolod
panevad toesti pilku orkestrisse pddrama. Kui
esimeses vaatuses oli kohati tunda drevust, siis
jdrgmistes kandis orkester aarmiselt vaheldu-
va ja kiiret reageerimist eeldava partii toesti
mojusalt ette - dirigent Arvo Volmeri kie all
toeliselt simfoonilise haardega.

Senion vdga head hddled kélanud rohkem
suve festivaliprojektides kui ooperiteatri stat-
sionaarilavastustes. Kui aja jooksul lisanduvad
Cavaradossi rolli Moskva Suure Teatri tenor
Maisuradze ja Scarpia ossa maailmaklassiga
Sergei Leiferkus, Gletab Estonia teater koik seni
Maarjamaal viimastel aastatel kuuldu.




