,.Sinjoor Bruschino” lavastusse on Kolle pikkinud absurdi kalduvaid detaile - lauljate
korvale ilmub kord poksikotiga heitlev mees, kord joogaharrastaja... Ideena huvitavad
lisandid, kuid selles kontekstis need siiski histi toole ei hakanud.

ehitamisest viitasid kaugemasse mine-
vikku. Kes tahtis, nigi selles vihjet ti-
nastes kriisides siplevale ,, Vanemuise-
le”. Paraku jidi nende arhiivikaadrite ka-
sutamise pohjendatus ténapédevale vih-
jamise seisukohalt kiisitavaks. Kokku
vottes jdid stingemad ja dramaatilise-
mad tonaalsused ,,Sevillas” siiski taga-
plaanile, mdjukaimatena meenub hetk
I vaatuse 16pu aegluubis pilti tardunud
ansamblist ja Rosina murdumine Il vaa-
tuses, milles ,tormi”-muusika ja kat-
kend filmist ,, Titanic” koos etendaja lii-
kumisega 16id voimsa efekti.

~Sevilla” taht oli trendijuuksurist
Figaro — Aare Saal. Selle kuju tinaseks
reaaleluliseks prototiitibiks voiks pida-
da Moskva miljonirist tippjuuksurit
Sergei Zverevit, kes hiljuti ka Eestit visi-
teeris ja kelle elustiiliga said , Kroonika”
lugejad tutvuda. Liis Kolle esialgne
soov oli esitada koiki takistusi trotsivate
noorte armastuse lugu, jark-jargult
muutus see aga ikka enam multifunkt-
sionddrist Figaro looks. Aare Saal nigi

Figaro osaga vaeva ja tulemus oli seda
vadrt, ehkki usun, et ta oleks suutnud
nditlejameisterlikkuses veelgi kaugema-
le areneda. Eriti keerukas oli saavutada
samaaegselt sundimatu popstaarilik lii-
kumine ja hea vokaalne sooritus kavatii-
ni esitamisel. Tema ekstravagantsed
soengud ja kostiitimid voimendasid lii-
kumisjooniseid, kehakasutust ja Zeste.
Reili Evarti kostiitimid olid vérdlemisi
julged, piisavalt ekstravagantsed ja ar-
vestasid etendaja fiiiisist. Aare Saali Fi-
garos oli poolmiiiitilise androgiitinse te-
gelase hdngu, seda eriomast koomilise
ooperi irreaalset hullust, millele on tdhe-
lepanu juhtinud Herbert Lindenberger.

Teatriuurijana ja ooperit teatrikuns-
tina moistva inimesena seisneb ooperi-
etenduse volu ja méju minu jaoks suu-
resti lavastaja poolt loodud tihendusli-
kes maailmades. Ukskoik millisesse
aegruumi lavastaja teost ka ei vii, on
tahtis, et siinniks terviklik maailm, mille
liksikud elemendid on sellest tervikust
ldhtuvalt kdnekad. ,Sevilla habemeaja-
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jas” oli rohkelt lavastuslikke leide ja
omajagu rossinilikku hoogu. Paimusid
tinapaevased (Almaviva, Rosina) ja
puht-fiktsionaalsed tegelased (Figaro,
Basilio), globaalne koloriit ja lokaalsed
clemendid. Kriitika kasutas Liis Kolle
_Sevilla habemeajaja” iseloomustami-
gseks sOna ,,postmodernistlik” 15 Kui
mdista postmodernistlikku lavastust
kui lshenemist, mille tunnused on eri
kontekstidest pirit elementide kombi-
neerimine, identiteetide paljusus, enese-
iroonia, paroodia ja vaba mang ithe toe
_ otsimise asemel, olid need Liis Kolle la-
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»Sinjoor
Bruschino” on
aruka blondiini
lugu.
Naispeategelases
Sofias - Angelika
Miku sérav
psatditmine -
pulbitseb
modtmatu
elujanu, mida
markeerivad ka
dzassiajastu stiilis
kostiitim ning
huumorimeelega
valitud
aksessuaarid.

vastuses vaieldamatult olemas. Kokku
vottes jaid postmodernsed jooned aga
jouliselt vilja arendamata (voimalik, et
pohjuseks olinapp prooviaeg) ja ,Sevil-
las” ei tekkinud selliseid seoseid ning
intertekstuaalseid 16imumisi nagu ,,Sa-
lakiitis” '

Kiillap miletavad paljud mone aasta
cest meiegi ekraanidel jooksnud ko-
mabddiat , Arukas blondiin” (Legally
Blonde), peaosas Reese Witherspoon.
»Sinjoor Bruschino” oli minu arvates
just sellise aruka blondiini lugu. Sofia
(Angelika Mikk) sdras oma hiidrips-



meid plaksutades algusest 16puni, tema
ilusas sopranis oli mahlakust ja sen-
suaalsust. Miku Sofias ei olnud jdlgegi
ornast blondist naiivitarist, vaid hoopis
modtmatu elujanu, mida markeerisid ka
dzéssiajastu stiilis kostiitim ja sigareti-
pits, ning ennustamatult keerukate elu-
situatsioonide kontrollimise oskus. Kui-
giSofia aaria ,,Ah! Donate...” olilavasta-
tud vaimuka intertekstuaalse vihjena
Salome seitsme loori tantsule, muutis
rekvisiitide rohkus (alates rohelisest
maost kuni prohveti plastikpeani) mén-
gu rabedaks.

Aare Saal Sofia isana valmistas vdi-
kese pettumuse, ilmselt seetottu, et liiga
histi oli meeles tema Figaro, kes sellest
rollist pidevalt labi kumas. Gaudenzio,
commedia dell” arte’lik ja vananev 6&lle-
kohuga rockmuusik, nagu teda kujutati,
oli vaid kurb vari lennukast androgiiii-
nist.

»Bruschinost” jii enim meelde tegi-
jate lust ja mdnguline suhtumine oma
rollidesse. Laval olevast energiast kiir-
gas suur osa ka saali, korvates nii mo-
ningaidki muusikalisi puudujdike. Ja
selles mangulisuses oli midagi commedia
dell’arte’likku. Arusaadav, et tanapdeva
teatrisiisteemis ei saa ei draamanditleja
ega ooperilaulja niimoodi tihe tiitibi
mingimisele pithenduda, nagu see oli
itaalia maskikomoddia aegadel. Samuti
on lootusetu oodata akrobaatilisi trikke
meie lauljatelt, kelle koolituses pole ke-
hatehnikate (v. a need, mis otseselt hdd-
letekitamisega seotud) ja niitlejale
omaste improvisatsiooniliste oskuste
arendamisele kunagi erilist rtéhku pan-
dud. Aga kui méista dell’arte’t suure
mingulusti ja -vabaduse demonstrat-
sioonina, teadlike stilivdiratuste raken-
damisena i la , Armastus kolme apelsi-
ni vastu”, siis midagi sellest ,Sinjoor
Bruschinos” ikkagi oli, ehkki naerutorm
saali ei ldbinud... Lopuni jdi segaseks,
mis lugu lavastaja siis ikkagi rdadkida
tahtis, ja kuna vordlusmaterjal oli veel

virske, mdjus , Bruschino” nagu ,Sevil-
la habemeajaja” lahjendatud variant.
Kui ,Sevilla” ja ,Bruschino” olid
molemad postmodernistliku tunnetuse-
ga tehtud, siis ,Abieluveksel” esindas
heas mottes , vana kooli” teatrit, tradit-
sioonilist romantilist komoodiat. Neist
kolmest oli viimases enim rossinilikkust
ja kergust. Eespool kirjeldatud heleda-
tes toonides lavakujundus aitas sellise
atmosfadri loomisele tugevasti kaasa.
Rollid olid loodud nappide vahendite-
ga, ent koik tegelased joonistusid selgelt
ja mitmeplaaniliselt vilja. Samuti vois
hoomata, milliseid narratiive tahab la-
vastaja meile vahendada — oli vana
Euroopa reserveerituse ja uuendus-
meelse Ameerika laia joone kokkupor-
ge, oli noorte inimeste siira armastuse
lugu. Atraktiivseima rolli teeb lavastu-
ses islandi péritolu sarmikas Thorn-
bjorn Bjbrnsson, kelle valges karus-
mantlis, kauboikaabu ja sigariga Slookis
on nii ameerikalikku suurustlemist kui
ka stidamlikku osavotlikkust. Mill (Si-
mon Weinert), kes justkui peaks gloo-
buse ja paberite kohal &ri globaalse
laiendamise plaane, jittis pigem neu-
rootilisevditu viirtspoodniku mulje. Tlu-
sa sopraniga rumeenlanna Nicoleta
Radu Franny oli armunud tiitarlaps,
kelle jaoks on kéige tahtsam oma noor-
mehega kakskiimmend neli tundi koos
olla, ja kui tema Edoardo (Patrick Vo-
gel) eriti ettevotlikuks ei osutu, volub
Franny pisut Slooki, et too aitaks tal oma
onne tippu jouda. Aga Liis Kolle ei jita
ka selles lavastuses talle omaseid {illa-
tuslikke ja paroodilisi elemente kasuta-
mata. Teatraalse pilaga oli esitatud
Slooki ja Milli véitlusstseen, milles me-
hed sddisid kiill teatrimddga, kil tas-
kunoaga. Arusaamatuks jii selline tu-
gev mirk nagu Franny alastust markee-
riv ihuvirvi trikoo, millel kirjad ,, back”,
~arm”, ,leg” jne. Miks keegi peale
Edoardo tema alastust ei mirganud?
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Harri Rospu fotod

Sofia (Angelika Mikk) aaria ,Ah! Donate. ..

seitsme loori tantsule.

Epiloog: noort lavastajat skitseerides

Liis Kolle lavastajakéekiri alles hak-
kab vilja kujunema, seepirast leian, et
nende kolme lavastuse pohjal oleks en-
natlik midagi péhjapanevat tema kui
ooperilavastaja voi muusikateatri rezii
tuleviku kohta Eestis viita. Jadb mulje,
et kriitika on Liisilt imet oodanud, and-
mata talle aega valmida ja katsetada.
Lavastajate poua kérval on teine oluline
probleem meie muusikateatris jatkuv
madalseis lauljate naditlejameisterlikku-
sealases koolituses. Nii kaua kui need
asjad ei parane, on imesid {isna lootuse-
tu oodata. Koik lavastajad ei saa olla pe-
dagoogid ning viheseid proovinidalaid
arvestades ,tdienddpe” sinna ei ma-
hugi. Olles algusest l[opuni kaasa teinud
nii draama- kui muusikalavastuse proo-
viperioodi, leian, et enamasti on kaks
kuud ikkagi miinimum, kui tahetakse
vihegi kiipset lavastust vilja tuua. Liis
on suutnud siiski arvestatava tulemu-
seni jduda vihema ajaga. Koomiline
ooper on lavastajale viljakutse ja Liis
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” on lavastatud vaimuka vihjena Salome

Kolle on julgenud selle vastu votta.

Kolle lavastusi (arvestades ka , Sala-
kiitti”) vdib iseloomustada mirksona-
dega ,mingulisus”, ,paroodilisus” ja
»ansamblilisus”. Ta oskab trupi mangu-
lustiga toole panna ja suhtub ka ise la-
vastusprotsessi loova naudinguga. See
on aluseks koomilises ooperis nii olulise
tugeva ansambli tekkimisele. (Jatan an-
samblite vokaalsed puudujisgid lavas-
tustes siinkohal kéasitlemata.) Liis ar-
mastab paroodiat ja irooniat, suutes sel-
lega puhastada koomilist ooperit kulu-
nud stampidest. Uks tema lemmikvét-
teid ndib olevat ,0oper ooperis” (,Sala-
kutt”, ,Sevilla habemeajaja”, ,Sinjoor
Bruschino”).

Kui traditsiooniliselt réhutatakse di-
rigendi-lavastaja koostd6 olulisust, siis
Liis Kolle kasuks koneleb see, et muusi-
kat tundva inimesena oskab ta téstada
noodiga ja mitte fantaseerida sobima-
tuid tegevusi ja situatsioone sinna, kus
partituur seda ei véimalda. Noore la-
vastaja puhul todtavad uus tolge ja uus



kontseptsioon kindlasti kisikies, saa-
vutades sellega parema verbaalse ja vi-
suaalse kooskéla. Liisi tolked on head
ja vaimukad. ,Sevilla habemeajaja” iik-
sikud itaaliakeelsed aariad olid samuti
iga kord pohjendatud, kolades kord
~00perina ooperis” (Almaviva, Rosina),
kord rohutades itaalialikku glamuurset
popkultuuri (Figaro).

Liis Kolle probleem on tihtipeale
suutmatus oma ideid piisava selgusega
esitada ja 16puni arendada. Nii jai ,Se-
villa” postmodernistlik esteetika pooli-
kuks ja , Bruschinos” oli lavastajaloost
raske aru saada. Tean, et Liis ei soovi
lavastajana viga esiplaanil olla ja ra-
hutab kollektiivset to6d. Ménikord tu-
leks aga siiski kasuks, kui kunstnikku
voilauljat terviku huvides selgemalt oh-
jataks. Vorreldes Rossini-lavastustega
oli ,Salakiitt” siiski parim lavastuslik
tervik ja seda suuresti just tdnu kunstni-
ku ja lavastaja t66 kokkukslamisele.

Kuna vaadeldud kolmest lavastu-
sest kahes oli postmodernset stilistikat,
peatuksin veidi pikemalt n-6 kaasajasta-
mise probleemil. Mé6dunud sajanditest
périt ooperite tegevuse toomine tina-
pédeva on maailmas muutunud oma-
moodi ,radikaalseks kliseeks”, Ooper
teosena ei esinda mingit absoluutset t&-
de, autorlus ja autentsus on XX sajandi
métlejate poolt korduvalt revideeritud
moisted. Kummatigi pole postmodern-
set teatrit sugugi lihtne méaratleda, sest
teater (isedranis Eestis) on kultuuriliste
ja sotsiaalsete muutuste tulvas paljuski
sdilitanud oma stafus guo, seda nii insti-
tutsionaalses kui ka esteetilises mattes,
(Tosi, meil on Mati Unt, Peeter Jalakas.)
Muusikateater on meie teatrikunsti kon-
servatiivseim haru ja isegi koige julge-
mate ideedega lavastaja peab siin arves-
tama ,elava materjali vastupanuga”,
teisitimotlemise traditsiooni puudumi-
sega. Uheselt postmodernistlikku lavas-
tajat portreteerida ei saagi. Otsides nii-
teid mujalt maailmast, nimetatakse nii

Peter Sellarsit kui Robert Wilsonit post-
modernistlikuks ooperilavastajaks,
ometi on nende kéekirjad vigagi erine-
vad. Sellars iiritab publikut raputada
konkreetse kriitikaga tinapseva (USA)
sotsiaal-poliitilise olukorra aadressil,
Wilson seevastu vapustab grandioos-
sete esteetiliste kujunditega, valguse,
virvide, hiidmarionettidega. Ka koomi-
lise ooperi puhul v&ib lavastaja luua
koige uskumatumaid ja absurdsemaid
fantaasiamaailmu. Mida realistlikumad
aga on kostiitimid ja rekvisiidid (eriti
kui nad parinevad tdnapievast), seda
detailsemalt peaks ming olema libi
tdotatud. Liis Kolle probleem niib ole-
vat postmodernistliku Mischung'i koon-
damine selgelt aimatavaks lavastaja-
looks. Tal on palju huvitavaid ideid, to-
redaid leide, mille tihendus ji&b aga
terviku seisukohalt pisut segaseks. Tosi,
ka Mati Unt armastab vahel pikkida
oma lavastustesse detaile, mille tihen-
dus ei pruugigi olla muud kui ,asja nii-
tamine asja enda parast”. Video kasuta-
mine ooperilavastuses (,Salakiitt”, ,Se-
villa habemeajaja”) pole tinapieval
muidugi enam mingi vairtus iseenesest
ja erinevalt Berk Vaherist ei usu ma, et
niitidisaegse tehnoloogia edukas integ-
reerimine lavastusse tooks teatrisse
need, kes seni ooperikunsti ei tunne.
Muutuma peab teatrististeem, muutu-
ma peavad etendamispshimotted. Tea-
ter on oma olemuselt paratamatult elus
ja vahetu kunst ning pohiareng saab toi-
muda eeskitt sellelt pinnalt. Ja méned
inimesed lihtsalt ei lihe kunagi oope-
risse, nagu ka Liis ise tunnistab.

Kui Liis end monda aega on kogu-
nud, usun, et ta jitkab lavastamist (ka
Eestis) ja sedapuhku midagi senisest
hoopis erinevat. Vaatamata sellele, et iih-
tegi tema lavastust tdnavu siigisel meie
teatrite méngukavas enamei ole... Mee-
nutan, et iiks eesti muusikateatri viimas-
te aastate parimaid lavastusi, ,Sala-
kiitt”, joudis Tartus lavale vaid kuus
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korda ja Tallinnas iildse mitte. Siiski,
Liisile on antud véimalus end proovile
panna ja ta pole teinud ainult kieharju-
tusi. Liis Kollel on minu arvates kaks
olulist eeldust saamaks heaks ooperila-
vastajaks — ta keeldub olemast ,&ra-
seadja” vOi ,ettenditaja” ning soovib, et
laulja ise oma tegelase kiditumist ana-
litisiks. Samuti oskab Liis ka pingelisel
prooviperioodil asju tasakaalukalt aja-
da, jasdes oma ideede selgitamisel ikka-
gi piisavalt kindlaks ja konkreetseks.

ESTER VOSU

Ester Visu lopetas aastal 2000 Tartu Uli-
kooli teatriteaduse erialal ja kaitses 2003 ma-
gistrikraadi semiootika ja kulturoloogia eri-
alal (66 teema ,,Ooper teatripirase multi-
meedialise nihtusena: lavastajamaailmad
2002. aasta ooperilavastustes”). Jétkab opin-
quid doktorantuuris. Muusikalavastuste
kriitikat kirjutades keskendub eeskiitt lavas-
tajatdd analiitisile. Estri ja Liisi koostddst
dramaturgi ja lavastajana , Sevilla habeme-
ajaja” proovidel voib lugeda ilmuvast artik-
likogumikust , Teatrielu 2003".
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riitmiline elavus ja osatdhtsus dramaatiliste
situatsioonide loomisel.

3 Sevilla habemeajaja” avamangu on kasu-
tatud John Hustoni filmis , Prizzi perekonna
au” ja Stanley Kubricku , Kellavargiga apel-
sinis”; Figaro ,Largo al Factotum” kolab néi-
teks Francis Ford Coppola ,Ristiisas” ja,
illatus-iillatus, Chris Columbuse kogupere-
filmis , Mrs. Doubtfire”.

* Brook, Peter 1972. Tiihi ruum. , Loomingu
Raamatukogu” nr 44/45, ,Perioodika”,
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5 Marteinson, Peter G. 2001, Semiotique du
Comique. Doctoral Thesis. Toronto Univer-
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¢ Dell’arte naitlejad esitasid viga erinevaid
zanreid, alates pastoraalidestja kurbméngu-
dest ning lopetades muusikaliste draama-
dega.

7 Koige puhtamal kujul , Armastus kolme
apelsini vastu” ,, Ugalas”, aga ka lavakunsti-
kateedri XX lennu ,Burattino” vdi praegu
~Ugalas” méngitav Koturnijad”.

8 Budden, Julian 2001: 477. Raamatus: Sadie,
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? Suure eneseplagieerijana laenas ta vabalt
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(nt ,Sevilla habemeajaja” avaméng vi Rosi-
na aaria ,Una voce poco fa”).
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