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Liis KoIIe |0vos’rus’res’r »Sevilla habemeajaja”,

»Sinjoor Bruschino” ja ,,Abieluvekse

ESTER VOSU

Sevilla habemeajaja”

Muusikajuht Mihkel Kiitson. Lavakujun-
dus: Liina Keevallik. Kostiitimid: Reili
Eovart.

Osatiditjad: Rosina — Merle Jalakas,
Tatjana Romanova; Almaviva — Mati
Kérts, Jan Oja; Figaro — Aare Saal;
Bartolo — Taisto Noor, Jaan Willem
Sibul; Basilio — Rando Piho, Mirt
Jakobson; Berta — Karmen Puis jt.
Esietendus 22. XI 2003 ,, Vanemuise”
vitkeses majas.

LAbieluveksel”

Muusikajuhid Stewart Emerson ja Premil
Petrovic. Dramaturg Matthias Nother.
Lavakujundus: Lars Betko. Kostiltimid:
Mathias Werner.

Osatditjad: Edoardo — Patrick Vogel;
Fanny — Nicoleta Radu; Mill — Simon
Weinert; Slook — Thornbjorn Bjornsson;
Norton — Murat Azikada; Clarina —
Katja Jurowski.

Esietendus 2. V 2004 Hochschule fiir
Musik ,Hanns Eisler” (Berliin).

~Sinjoor Bruschino”

Muusikajuht ja divigent Aivo Vilja. Lava-
kujundus: Liina Keevallik. Kostiiimid:
Reili Evart.

Osatditjad: Florville — Urmas Poldma,
Mati Korts; Sofin — Angelika Mikk;
Gaudenzio (Sofinisa} — Aare Saal, Rauno
Elp; Bruschino (isa) — Olari Viikholm,
Mati Palm; Bruschino (poeg) — Andrus
Kirss, Mart Mardiste jt.

Esietendus 11. V1 2004 Vene Draamateatris
(Rahousooper ,,Estonia”).
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Kui palju on viimasel kitmnendil
meie muusikateatri' pilti lisandunud
uusi noorilavastajaid? Nende kokku lu-
gemiseks ei ldhe vaja isegi viit sGrme.
Kdesolev kirjutis pithendub iihele neist
vihestest, Liis Kollele, kellest ooperila-
vastaja diplom on vaid tihe kirjaliku t66
kaugusel. Diplomilavastus , Abieluvek-
sel” etendus tinavu mais Berliinis, li-
saks sellele tulevad artiklis vaatluse alla
LVanemuise” ,Sevilla habemeajaja” ja
»Estonia” ,Sinjoor Bruschino”.

Proloog: koomiline ooper kui vilja-
kutse

Ténapdeva moistes voib Rossinit ni-
metada XIX sajandi alguse menukaks
itaalia popmuusikuks. Selle edu aluseks
oli eeskiitt eredate meloodiate rikkus te-
ma teostes. Rossini kerguses ja lihtsuses
onoma vdlu. Tema kiindumus selgetes-
se kdlavirvidesse, kiiretesse riitmidesse
ja elavatesse meloodiatesse kompensee-
rib tihti nérgad kohad dramaturgias.?
Rossini oli &rivaistuga meelelahutaja,
kes oskas aimata, mis rahvale meeldib
— Rossini-aegne publik ei armastanud
traagilise Iopuga lugusid ega dramaati-
lisi keerdkdike (vrdl happy end Holly-
woodi filmides) ja vajas rasketel revo-
lutsioonilistel aegadel midagi kerget ja
lébusat. Uhtlasi oskas helilooja viltida
konflikte tithiskondlikult tdhtsal posit-
sioonil olevate isikutega. ,Sevilla habe-
meajaja” on vordlemisi pretensioonitu
sisuga, kuna sealt on vilja roogitud koik
Beaumarchais’ Figaro teravad marku-
sed sotsiaalsete suhete ja poliitilise olu-



Stseen ooperi ,Sevilla habemeajaja” etendusest ,, Vanemuises”.

Kolle lavastuse aegruumi voiks paigutada tinasesse paeva ,kusagil Euroopa linnas”,
»glamuuri” asemel vaatab sellest vastu ,,klamuur”.

korra kohta. (Meenutuseks: prantslase
ndidend valmis 1775. aastal Suure
Prantsuse revolutsiooni dhkkonnas.)
»Rossinilik” tdhistab muusikat, mis on
kergesti haaratav ja sundimatult meele-
lahutuslik, panmes meid jala voi peaga
takti 166ma ja majudes veel tdnapdeval-
gisama haaravaltnagu ,ABBA” ja ,Bo-
ney Mi” lood diskopdlvkonnale. Peale
selle on Rossini muusikal vaime dratada
rohkelt visuaalseid kujutelmi, veelgi
tdpsemalt, selles on midagi filmilikku
ja tema populaarseid meloodiaid on ka
filmides tihti kasutatud.’ Rossini koomi-
liste ooperite tdnapéeva ekvivalendiks
sobivad minu arvates kdige paremini
Hollywoodi romantilised komoédiad.
Kogu see kergus ja populaarsus ei pruu-
gi aga Rossinit midngukavva vottes
praegustele teatritegijatele kergelt kitte
tulla. Lauljatele on tema muusika vo-
kaalne viljakutse (muidugi on Rossini
koloratuurideuputuses ka paras annus
vokaalset eputamist), dirigendile muu-
sikaline viljakutse — kuidas saavutada

seda erilist sira ja kergust —, lavastajale
aga...

Arvan, et mitte ainult Rossini koomi-
lised ooperid, vaid koomiline ooper kui
Zanr tildse on lavastajale suur viljakut-
se. Néib, et koomiline sdltub oma ajast
ja kultuuriruumist rohkem kui traagili-
ne. Inglise teatriguru Peter Brook usub,
et koméodia juured on arhetiitipides,
miitoloogias, korduvates pohisituat-
sioonides — baasis, millelt ldhtudes
saab alati luua uusi variatsioone. Head
komoodiat, toelist meelelahutust, nime-
tab Brook , rdamedaks teatriks” — see on
tdeline rahvalik teater, mis ei polga dra
kohalikke nalju, liialdusi, eri ajastutest
parit kosttitime ja {ilesastumisi linnavil-
jakutel* ,Réme teater” on igasuguse
traditsiooni, hiilguse ja iilespuhutuse
vastane. Tiht unustatakse dra, et ko-
moaédial on lisaks 16bustamisele veel tei-
negi, sotsiaalkriitiline funktsioon, milles
autoriteedi ja staatuse stimbolid karika-
tuurideks muudetakse ja sotsiaalsed
identiteedid timber méingitakse.” Oma
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,,Se;}iaéa}aja;’ Eih Aare Saal tréndqﬁuksu'rwl:lggrb osas. Selle kuju
prototiiiibiks vdiks pidada Moskva miljonér-tippjuuksurit Sergei Zverevit.

parimatel hetkedel majub komosdia
kainestavalt, tuues meie ette ithiskonna
valupunktid. Komdodia tekitatud ka-
tarsis vallandub vabastavas naerus ning
osaliselt ka Soki astme kaudu, mida ta
publikus tekitab. Uheks , rdmeda teatri”
ehedaimaks véljundiks teatriajaloos oli
commedia dell’arte, professionaalsete nai-
tetruppide kunst?, mis siindis X VI sajan-
di Itaalia tinavatel. Nende edu pohines
eeskitt meisterlikel naitlejatel, kes man-
gisid virtuoosselt titpaaZe, keda kohta-
me hiljem nii Moliere’i ja Shakespeare'i
kui ka Rossini koomilistes teostes, kelle
nditlejameisterlikkus oli eeskujuks nii
Charles Chaplinile kui ka Vsevolod
Meierholdile. Eestis ndib dell’arte vaim
liilkuvat Elmo Niiganeni, tema lennu-
kaaslaste ja opilaste seas.”

Rossini toob opera buffa’sse neli stan-
dardset tegelast: subretist prina donna
(metsosopran voi sopran), kerge liidirili-
ne tenor, basso cantante voi bariton (tihti
irooniliselt viljenduv) ja basso buffo, kelle
vokaalis on oluline selge artikulatsioon
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ja kiirkénelisus ning koomilise efekti
suurendamiseks ulatub hiil kohati ba-
ritonini.? Vaadeldavas kolmes ooperis
vOib tegelased samuti jagada dell ‘arteli-
keks tiitipideks: noored armastajad, kes
voitlevad oma onne eest; neid abistavad
nupumehed ja tagurlikud vanamehed,
kes piitiavad noorte abiellumist nurjata.
Olgu vahelepdikena mainitud, et Eestis-
ki tuntud itaalia teatrimees Dario Fo la-
vastas ,Sevilla habemeajaja” 1992. aas-
tal Hollandi Ooperis just corinmedia dell’
arte stiilis. Rossini coperites avalduvad
ilmekalt koik itaalia koomilise ooperi
erijooned — keerukas ja kiirelt arenev
intriig, suured ansamblistseenid ja n-G
korvaleiitlemised, mis ju meilgi hasti
tuntud XIX sajandi esimestest algupé-
rastest nditemidngudest. Rossinil puu-
dub kindel eristus koomilise ja tdsise
stiili vahel®, need ei ole ainult slapstick-
komosdiad, neis on sentimentaalseid ja
stingeidki dimensioone, samuti omaja-
gu kiinismi. Farslike ooperite (,Sinjoor
Bruschino”) puhul kohtame , Charley



tadist” tuttavaid tobedaid olukordi —
koikvoimalikke dpardusi, tegelaste
identiteetide segiajamisi ja ehedat ko-
mejanti, aga peale selle ka puhtmuusi-
kalisi nalju (nt ,metsik” muusika lem-
bestseenides, leinamuusika koomilistes
Ioikudes jms). Viimastele saab muidugi
pihta see, kes oskab selliseid muusika-
lis-dramaturgilisi niikkeid tabada.

Koomilises ooperis saab panna tege-
vuse ja tegelaste tunnete keerdkaigud
ning kdige absurdsemadki siizeeliinid
seostatud vormi ja seetdttu on vdimalik
niditeks paljude tegelaste tunnete ja
reaktsioonide nditamine samaaegselt.
Ansamblites voib kiill kaduma minna
iga tegelase verbaalne sonum eraldi,
ometi sdilivad neis erinevate tundetoo-
nide pdhijooned. Koomilises ooperis
v&ib tanu muusikale luua dramaatilisi
allhoovusi, andes edasi arenguid tege-
lase emotsiconides ja muutusi tema
psiitihikas. Kui vordleme muusikas loo-
dud farsisituatsiooni sarnase olukorra-
ga draamas, siis sellist hoogu, milleni
koos muusikaga joutakse, on ainult so-
nalis-ménguliselt viga raske saavutada.
Niiteks loovad ,Sevilla habemeajaja”
crescendo’d ja intensiivsed riitmid moni-
kord lausa ptdrase atmosfédri. Tosi,
muusikalised naljad m&juvad meile tei-
siti kui sdnalised ja kehalised. (Koomi-
lise bassi kiirkonelised aariad panevad
pigem imetlema laulja sooritust.) Koo-
milise ooperi karakterid saavutavad
muusika kaasmojul aga sonateatri ko-
moddia tegelastega vorreldes kohati
tiiesti irreaalse modtme, opera buffa’s on
teatavat ,hullust”, mis annab lavastajale
palju vdimalusi, kui ta oskab neid
kasutada.”

Lavastaja kolm maailma — postmo-

dernistlik, dell’arte’lik, rossinilik

1. Hiidlestus, iildmulje, stsenograafia
Sevilla habemeajaja” on ooper,

mille meloodiaid (kas v&i mobiilihelina-

na) tunneb vist enamik inimesi lddne

kultuuriraumis, ka need, kes pole Rossi-
nist ega tema ooperist midagi kuul-
nud.” Tuntud teos tagab juba pool v&i-
tu. Ootusi kujundas ka Liis Kolle dnnes-
tunud , Salakiitt” ja paljudel kahtlemata
ka 2001. aastal Tallinnas ja Tartus gast-
roleerinud Lati Rahvusooperi vaimukas
ja muusikalisel korgtasemel lavastus.
Kui latlased olid toonud Rossini ooperi
tegevuse 1960. aastate glamuursesse
keskkonda, siis Kolle lavastuse aegruu-
mi vdiks paigutada tinasesse pdeva
kusagil Euroopa linnas” (reklaamtahv-
lid, neoontuled, metallkonstruktsioo-
nid), milles ,glamuur” on asendunud
Jklamuuriga”. Eelhdilestus oli kiill pi-
sut ebatiihtlane — lavastuse atraktiivne
plakat (Madis Palm) kaldus esitama pi-
gem toelist glamuuri, stseeni modellide
ja filmistaaride elust. Vaimukas kava-
leht nii ihte kui teist, pigem kill paro-
deerides meie klatsi-, lahisuhete-uudis-
teja vilise sdra maiast Kroonika” maa-
ilma. Iroonia ja paroodia on Kolle poolt
armastatud votted. Haakudes postmo-
dernistliku esteetikaga, lubavad need
suhtuda korgendatud ootusteta nii
ooperiZanrisse enesesse kui ka vasta-
vasse lavastajandgemusse. SSevilla”
viisaka konservatiivsusega esitatud
avaming ja esimese pildi alguses avane-
nud lavapilt 16id iillatama paneva kont-
rasti; loovaid ebakdlasid jitkus lavastu-
ses kiillaga. Etendus sai hoo sisse kohe,
kui priigikastile positsioneerunud Al-
maviva (Mati Korts) timber kogunenud
pillimehed , musitseerima” hakkasid.
Koige erinevamate subkultuuride (pun-
kar, metallist, kortsimuusik, rahvamuu-
sik jpt) esindajate kirev seltskond iiletas
oma koosseisu fantastilisusega kaugelt
,Salakiiti” samuti viga isikupérastest
tiiiipidest koosnenud koori. Leian, et
Liis Kollel on imetlusviirne oskus , Va-
nemuise” ooperikoori mehi inspireerida
ja igaiihest mingi oma minirolliga tege-
lane kujundada. Tosi, hiljem, sodurite-
na, mehed enam nii vapustavad ei ol-
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Viliauite videosalvestusest

. Abieluveksel” Berliinis - heas mottes ,vana kooli” teater, traditsiooniline romantiline

komaadia, milles nappide vahenditega on loodud nii rollid kui ka lavakujundus.

nud, kiillap vihese rividrilli viga. Teine
noor (ooperi)lavastaja Vahur Keller
vdidab oma hiljuti kaitstud magistri-
toos, et , hea ooperilavastuse tunnuseks
on see, kui tegevuslik kujund mitte ei
digusta ega korda (st illustreeri) muu-
sikalist kujundit, vaid asub muusikalise
kujundiga dialoogi”®. ,Sevilla” kiitu-
seks peab titlema, et sellist kreatiivset
dialoogilisust jatkus, iga roll ja misan-
stseen oli mé&testatud ja muusikaga seo-
tud. Eraldi tunnustust vaarib seegi, et
lavastuse atmosfiiri oli laiendatud ka
lavalt viljapoole” ning Tartu Kiirjuuk-
suri abiga (sealne juuksur Jaanus Urb
on , Vanemuise” ooperikoori laulja, kes
Opetas ka Aare Saali Figarole vajalikke
oskusi) said soovijad lasta endale vahe-
ajal soenguid modelleerida.
~Abieluvekslit” ei saa ma kahjuks
hinnata vordsetel alustel ,Sevilla” ja
,Bruschinoga”, kuna olen ndinud vaid
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etenduse videot. Meenutuseks: kui
»Bruschino” oli eeskiitt [oputto paljude-
le EMA laulueriala tudengitele, siis
. Abieluveksel” oli Liis Kolle diplomi-
lavastus. Video oli téiesti tasemel. Heli
kvaliteet jattis kiill soovida, ent kokku
vottes sain lavastusest siiski nii hea ette-
kujutuse, et julgen sellest siinkohal kir-
jutada. Ooper esitati muusikajuhi pro-
fessor Stewart Emersoni soovil origi-
naalkeeles, iiheks pohjuseks kiillap ka
lauljate seltskonna rahvusvahelisus.
LAbieluveksli” puhul oli mul viike
kahtlus, kas Liis suudab oma kolmanda
samasse hooaega mahtuva Rossini la-
vastusega midagi uut ja huvitavat del-
da. Ja pean todema, et suutis. Kolmest
koomilisest ooperist jéttis just , Abielu-
veksel” kdige terviklikuma mulje, ehkki
selles polnud nii rikkalikult lavastuslik-
ke ideid kui tilejdanutes. Saksa kriitika
eeskujul voiks lavastaja lahenemist



nimetada konservatiivseks. Mingiti
Hochschule Fiir Musik ,,Hanns Eisler”
stuudiolaval ja avatud ruumis haarati
koik asjaosalised kohe etendusse — nii
lava taha asetatud orkester, etendajad
kui ka publik lava ees. Avaming oli
tegevusega tdidetud nagu ,Sinjoor
Bruschinoski”, aga see ei olnud tithi-
jooksmine, vaid juhatas publiku sundi-
matult fiktsionaalse ruumi, kaupluse
lao maailma. Kogu etenduse viltel
muutumatuna pisinud lavakujundus,
mis oli loodud nappide vahenditega,
kasutades vaid suuri karpe ja paari
treppredelit, moodustas selge ja funkt-
sionaalse terviku. Karpidel sai istuda,
vahepeal peitsid nad endas niitlejaid
voi muundusid armupesaks, samuti sai
sinna kasutuks muutunud rekvisiidi
hoiule panna. Redelid omakorda laien-
dasid litkumisjoonist ka vertikaalis ja
voimaldasid rivaalidel sealt efektset
sdénasoda pidada.

»Sinjoor Bruschino” esietendus
Eestis esmakordselt, olles iihtlasi Liis
Kolle lavastajadebiiiit , Estonias”, ja
vihemalt minu héilestus selleks lavas-
tuseks oli hajus. Kuulasin muusika plaa-
dilt iile ja sain mingi ettekujutuse sellest
farslikust koomilisest ooperist, mille
koik muusikalised naljad mulle paraku
minu harimatuse tottu kohale ei joud-
nud. Kuid kélama jii kerge ja sundima-
tu meeleolu. Lavastuse reklaam oli sdna
otseses mottes hiamar — tume koloriit,
viikesed tunkedes inimfiguurid touka-
mas , Estonia” hoonet ratastega alusel.
Kuhu? Hoolikamalt silmitsedes vais
eristada kuldset lavaportaali ja viia ot-
sad kokku — ,teater teatris”. Kui veel
lavastuse reklaamtekstist lugesin, et
.koigil tegelastel on , Bruschinos” kaks
rolli, iiks, mida nad etendavad laval,
ning teine, mis elu nad elavad reaalsu-
ses, ning fantaseeritakse, millised voik-
sid lauljad olla oma péris elus — kes
harrastab joogat, kes poksi...”, siis oota-
sin juba ponevusega, kuidas Liis see-

kord oma lemmikvotet rakendab. Ava-
méngu eel lava ees nérviliselt edasi-ta-
gasi kondiv mobiiltelefoniga hidrra mo-
jus millegipérast kulunud novaatorluse-
na ja tundus tildse mitte asjasse puutu-
vat. Avamdngu alates ning eesriide ava-
nedes ooperlikke poose véttev ja ringi
sebiv Florville (Urmas Poldma) ning
tunkedes jalutavad ,lavatdclised” ei
suutnud siiski hoogsat algust luua. Ka
muusika el tdmmanud kaasa. Kui mo-
biilne ,lava” Vene Draamateatri laval
iimber keerati, hakkas see koos raami-
vate tulede ning hilisema punktvalgu-
sega itha enam meenutama kitSilikku
varieteeteatrit. Koosmdjus saali inter-
jooriga tundus kujundus aga iile soola-
tud — Vene Draamateatri saal ise on ju
niigi paras kit koigi oma kullatud kips-
nikerdustega.' Lavastuse reklaampla-
kati tume koloriit ndis olevat kandunud
lavale, valgusreziigi (Airi Eras) oli kui-
dagi tuhm ja vasinud.

Mulle tundub, et ooperi puhul on
isedranis oluline, millises stsenograafili-
ses keskkonnas lavastust médngitakse,
milline stinergia lavastaja ja kunstniku
vahel tekib. Vorreldes Liis Kolle koos-
tvod Mathias Werneriga ,Salakiitis”
ning Lars Betko ja Werneriga ,, Abielu-
vekslis”, oli neis tulemus méarksa tervik-
likum kui , Sevilla” vi ,, Bruschino” pu-
hul (dekoratsioonid Liina Keevallik,
kostiitimid Reili Evart). N4ib, et Liisi
lavastajakéekiri paistab paremini vélja
pigem napimas ja stiililt tihtlasemas kui
mitmekesiselt tihedas lavaruumis. ,Se-
villa habemeajaja” stsenograafia tundus
mulle juba maketti vaadates liiga tihe.
Muidugi, ,Vanemuise” viikese maja
lava on paras péahkel igale kunstnikule,
kes ei taha minna sellise minimalismi
teed nagu Ervin Ounapuu , Tosca” pu-
hul. ,Sevilla” kujunduse suurim puu-
dus oli odav (horedavditu must kangas,
hébedane kartong) ja kokku klopsitud
uldmulje (logisevad ja vérisevad konst-
ruktsioonid), mis suuresti tulenes ka
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Kolle lavastajadebiiiit , Estonias”, ,Sinjoor Bruschino”

, el paista silma hoogsa algusega,

kuid etenduse kulgedes saavutatakse kerge ja sundimatu meeleolu.
Laval Aare Saal, Olari Viikholm ja Urmas P6ldma.

tookodade teostuses... ,Bruschino”
maailm — ,lava laval” — oli viiga hea
idee, aga kas Vene Draamateater oli ik-
ka selle nditamiseks sobiv koht? Kui ju-
ba iiritada ooperit tavapéarasest kesk-
konnast vilja liikkata, siis oleks voinud
valida hoopis vabadhuruumi. Kolmest
Rossini-lavastusest kdige otsesemalt
commedia dell’arte’likke jooni evinud
~Sinjoor Bruschino” oleks nii oma ma-
terjalilt kui ka mastaapidelt (viikese-
koosseisuline orkester) vdinud l&puni
Jrameda teatri” esteetikat arendada ja
minu arvates oleks selle miangukoht
voinud olla néiteks hoopis kuskil Tallin-
na vanalinnas, mis ju renessansiko-
moddiale igati sobivat kesklkonda pal-
kunuks. Teine voimalus oleks olnud
viia see ooper rahvani nii, nagu tegi In-
go Normet oma tudengite ja ,, Kosjasi-
duga” 2002. aasta suvel. Leian, et nii
meelelahutuse kui ka teatrikunsti tase-
me hoidmise seisukohalt sobib Rossini
farss ringsditudeks paremini kui nii
monedki muusikaliprojektid.
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2. Kontseptsioon ja teostus

~Sevilla habemeajaja” kontsept-
sioon puudutas mind vaatamata mo-
ningatele ebakohtadele kdige enam,
olgugi et tervikuna oli ,, Abieluveksel”
korralikum t66. Kindlasti méngib siin
oma osa ka isiklik suhe lavastusega
(dramaturgiks olemine), aga lavastaja
poolt ,Sevillas” esitatud loos oli siiski
piisavalt siirust, haaravat méngulisust
ning lavastuslikke ideid, mis mulle im-
poneerisid. Kohe prooviprotsessi algu-
ses rdhutas Liis Kolle, et ,,Sevilla” pole
tema jaoks ainult iilevoolavalt 16bus
teos, vaid selles on ka stingemaid noote
— kusagil taamal on kédimas séda. Kont-
septsiooni viljatdotamine langes ju aega,
mil USA oli oma jarjekordsel Iraagi-
missioonil ja Eesti poliitikud leidsid sel-
le Gigustatud olevat. Esimese vaatuse fi-
naalis lavale marssinud sédurid ei mo-
junud kall nii 66vastavalt, kui voinuk-
sid, ,méngusdduritena” olid terviku
kontekstis aga isegi usutavad. Kaadrid
. Vanemuise” pommitamisest ja tiles-



