Dostojevskilik Tsaikovski

Pjotr T8aikovski ooperit “Padaemand” tutvus-
tavas ‘bukletis on dra toodud Eduard Tubina
vaga tabav T8aikovski iseloomustus: [6pmatult
ergas, peenetundeline, kergesti slittiv ja aéare-
tult avarahingeline nukruse ja kadunud énne
laulik. Kui viia kokku T8aikovski viimase elu-
perioodi slindmused ja kirjades esinevad vih-
jed, siis voib vist eksimatult oletada, et “Pada-
emanda” peategelase Hermanni hingelist
seisundit ja rahutust véljendavad muusikalised
teemad, alates avamangu kurvast juhtmoti-
ivist, on toitu saanud autori enda vastuolulisest
ja Ulipelglikust ning salasoppidega hingeelust.
Sellest sbltumata, et Modest TSaikovski on
Puskini slizeeliine muutnud ja helilooja mee-
lest jaanud tekstides paljusonaliseks, on 16pp-
tulemus (ks geniaalsemaid maailma ooperi-
literatuuris, nagu on ka markinud oma raama-
tus Moskva Suure Teatri tuntud lavastaja
Boriss Pokrovski.

Jélgides tegelaste tekstiliine ansamblites,
voib &ra tunda Ulimalt hea lavakirjaniku vaistu
ja poeetilise keele valdamise — vadrilise Puskini
stiilile. Naiteks | vaatuse kvintett algab koigil
sdnadega “Mul on hirm!”, kuid igal tegelasel
areneb see mote omas suunas: Liisal tunneb
Araulis! ning hivmw bl kaild gings WGz
noormehe ees, Krahvinnal on seosed mine-
vikus toimunuga, Hermannil maistatuslik eel-
aimus saatuslikuks saavast Padaemandast,
Tomskil hdmmastus Hermanni (likummalise
kditumise Ule ja vilrst Jeletskil hirm oma
tulevase morsja Liisa vaga jarsu ja seletamatu
meelemuutuse pérast. Ainulksi selles an-
samblis on tohutul hulgal valjendusvarjundite
voimalusi — dostojevskilikku inimhingede sala-
soppide paljastust.

Ooperis on palju tinglikku, mis teeb tegijaile
asja (vorreldes draamalavaga) Uhest kiljest
keerulisemaks, samas ka lihtsamaks, sest kiil-

lalt selged piirjooned seab muusikaline tekst.
Edu on tagatud, kui partituurilugejal ja lavale-
toojal on tundenadrv sama ergas ning emot-
sioonide piirimaile haalestatud, nagu seda eel-
dab T8aikovski muusika.

Ja edu tuli. Koigepealt Rahvusooper Estonia
Stimfooniaorkestrile, keda sel 6htul juhatas Eri
Klas. Seda, et rahvusooperi orkester koosneb
headest pillimeestest, kellel hea korv lauljatega
ihises hingamises olla, on ennegi olnud vdi-
malus tddeda. Sellel dhtul sai nautida Eri Klasi
voimet kogu see rikas muusikaline materjal
kujundada lausa slimfoonilise tervikuna, tuua
see nigela akustikaga saali heas diinaamilises
balansis laval toimuvaga; kuskil ei katnud
orkester lauljaid ning samas votsid koik emot-
sionaalsed kdrghetked kuulaja enda hdlma.
Nauditavad olid pea koik soolod, eriti aga jaid
korvu oboe (Olev Ainomae) ja tSello (Henry-
David Varema) vorratu tooniilu. Selge on ju
see, et innustust saadakse vastastikku, kui
antakse endast parim.

Rahvusooperi koor, kes oli lisajoudude tottu
suurema koosseisuga, kolas eriti saravalt ja
mahuka kolaga | vaatuse jalutajate stseenis,
samuti ka Il vaatuse ballil, lustlik ja humoori-
kas oli noorte meeste laul ning tants Il vaatuse
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Lavastaja Ame Mikk on oma 70. stinnipae-
va intervjuudes tunnistanud, et “Padaemanda”
lavastamine on olnud tema pikaajaline unistus
— ju siis seetottu ka erilise armastuse ja innuga
tehtud. Voib Gelda: tegi endale vaarilise sln-
nipaevakingi, mis rodmuks ka teistele!

Kbige oOnnestunum on lavastuses minu
arvates Hermanni ja Krahvinna (Padaemanda)
mustiline -side. Aleksandrs Antonenko on
erakordselt hea Hermanni osataitja. Tal on vor-
ratu lavasarm, temas on koik orgaaniline —
noormehe kahestunud olek, kirglik arm,
vaimuhdlve - ja koige selle perfekine, vaimus-
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tav vokaalne teostus. Riina Airenne on
kujunenud ddrmiselt huvitavaks karakterrollide
tegijaks, Krahvinnas on koik viimse detailini
reljeefne ja sugestiivne. Vaimustav kdlavarv on
leitud sotto voce’s esitatud aariale (Andre
Grétry ooperist “Richard Lévistida"), mis seal-
juures kélas mahukalt ja kandvalt. Emotsio-
naalsetes forte-fraasides on aga veel otsingu-
vdimalusi; vahest ei tasuks lilaldada kola kat-
misega ja rohkem usaldada oma héaéle pohi-
vaartust — mezza voce't. Kill aga voiks selle
rolliteostusega pretendeerida koguni Oscarile!

Inesa Galante on meie ooperisépradele juba
ammune tuttav, kunagiste Georg Otsa paevade
laureaat, mitmete ooperite- ja suurvormide
kiilalissolist. Kellukesena heljuvast ja tlemtoo-
nide rikkusega lummavast llUrilisest kolora-
tuursopranist on kujunenud kiipse vérvigam-
maga keskregistris, dramaatilise taotlusega
sopran. Tema Liisa rollikujundus on siiras,
impulsiivne, plastiline ja ndtke oma litkkumises.
Kuid julgen avaldada kahtlust, kas see tugeva
soprani partii on just kbige kasulikum ja digem
tema héaalele? Lopuaaria “Ju keskdd laheneb,
kuid Hermannit veel pole...” dramaatiline kul-
minatsioon lihtsalt eeldab tuumakamat nn.
spinto-sopranit. Kill aga lummeab ia haarab
~aasa Gatante meisterlik prano-kasitiusg ja ela-
muslikkuse varvikus keskregistris. Vaga onnes-
tunud sisemise pingega oli 11l vaziuse duet
Andante con moto - kus Liisa Onnest
sogedana ei mérka, et Hermann taiesti omas
maailmas viibijana mehaaniliselt, kajana
kordab tema oOnnelootusest tulvil sonu.
Hermannit vaevab vaid Kkinnisidee kolmest
voidukaardist, Liisa taipab seda ning koik
variseb lootusetult kokku.

Etendusel rédmustasid mitmed noored
EMA-juurtega lauljad varvikates korvalosades.
Saravakolaline oli Roland Liivi lauldud TSeka-
linski, perspektiivikas mulje jai Helen Lokuta

esitatud kaksikrollidest — Polina ja Daphnis.
Voluvalt sekundeeris talle Chloena Valentina
Taluma (kes on Oppinud Riia Konservatoo-
riumis Galantega sama Opetaja — L. Brauni
juures). Vérvikas oli Leonid Savitski loodud 6el,
logardlik mangur Surin.

Rauno Elbi virst Jeletski roll on vahest
praegu veel I6plikult vélja kujunemata.
T3aikovskil on vist olnud mingi eriline pieteedi-
tunne Jeletski- ja Gremini-suguste mehiste ja
suuremeelsete persoonide suhtes: ta on and-
nud neile kaunid meloodiarikkad aariad, kuid
karakteriarenduseks vahe ruumi, artistil- tuleb
endal n.-6. liha luudele kasvatada. R. Elbi
mehine bariton on kauni tdmbriga, kill aga
tasuks ehk otsida enamat avarust haales.

Jassi Zahharovi Tomski ei paasenud sellel
ohtul veel tema poolt loodud hiilgerollide ritta.
Véimalusi pakub see roll mitmeid: on ju Tomski
see, kes jutustab Padaemanda loo, temalt
kuuleme saatuslikku teemat kolmest kaardist,
temale on T3aikovski andnud lustliku ja
pikantse laulukese kontrastiks enne traagilist
finaali. Tomski vokaalpartii eeldab baritoni
korgvormi.

Lavakujunduses rbhutab iga detail dosto-
jevskilikku mdangurimotiivi: mangukaardid,
trepp, mida modda on voimalik 100Tusikkall
tles minna ja troostitult pormu langeda, ning
domineeny roneiing varvitoon vaigusmangutes
- kaardilaua varv.

Erakordne on vanameister Eldor Renteri eru-
ditsioon kostulimi- ja ajastuloos. Iga kostliim
vaariks omaette tahelepanu, kuid maskiballi
pildis on varvikillus ehk liigagi suur — tegevuse
pohiliini on veidi raske jalgida. Mangusaali
atmosfaar oli siiski kompaktses kooskolas
T8aikovski nukra ja kaduva énne teemaga.
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