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“Padaemand”
Ra.hvusooPems -
kaardlmang noored

rahvmnas on tlpprolli soorRus!

1ba teist aastat on EMA magistranti-
de ja doktorantide éppekavas kriiti-
kaseminar, mida viivad vastavalt
oma valdkondadele libi Urve Lippus,
Toomas Siitan ja Kristel Pappel. Sel keva-
del oli muusikateatri vallas praktiliseks
harjutuseks Rabuusooperis esietendunud
adaenanda™ iile arutlemine ja sellest
kirjutamine. Seminaris osalejate seas olid

Riina Erin, Maila Plooman, Pille Prans,
Peeter Saan, Tiina Sooba, Ardo Viistrik jt.
Jédrgnevalt moned kirjatéod ja arvamus-
avaldused.

Rahvusooper Estonia tihistas viirikalt
oma kunstilise juhi, lavastaja Arne Miku 70
aasta juubelit, tuues tema lavastuses pub-
liku ctee Gihe vene ooperiliteratuuri pir-

li, Pjotr Tsaikovski “Padacmanda™ (1890).

Varsti on oodata teose esietendusi naaber-
maades Soomes ja Litis, TSaikovski oope-
ri populaarsusest Eestis annab aga tunnis-
tust asjaolu, et alates 1926. aastast on seda
Estonias lavastatud viiel korral. Olgugi et
viimane, Aleksandr Vineri lavastus valmis
aastal 1957, on sellel otsene side ka kéne-
aluse variandiga, sest mélema kunstnik on
Eldor Renter.

TSaikovski ja Puskin voi...?!
“Padaemanda” aluseks on Pugkini sa-
manimeline jutustus (1833), mille poh-
jal kirjutas libreto helilooja vend Modest
Tsaikovski. Nagu Arne Mikk kavalehel
tunnistab, on paljusid lavastajaid vaeva-
nud tdsiasi, et vendade Tiaikovskite lugu
ei jargi Puskini iroonilist faabulat, mis-
tottu on tehtud korduvalt katseid teost
imber kirjutada jirgimaks kirjaniku alg-
seid siizeeliine.

Kiesolev lavastus jirgib visuaalses pildis
Puskini ajastut ja ainult ballistseen kui imp-
roviseeritud stiilipidu on viidud T3aikovski
poolt kavandatud 18. sajandi 16ppu.

Kaks stseeni (avakoor ning ballipil-

di iiks tantsunumber), millel ei ole tege-
vuse seisukohalt suurt tihtsust, on 4ra jde-
tud. Lavastajat on kéige rohkem huvita-
nud Puskini ndgemus Krahvinna kujust,
vanaaegsest suurilmadaamist, kes, olles kui
iiksildane jasinuk eelnenud ajastust, val-
vab saatuslikku saladust. Uudne lahendus
on vanamoori iimbersiind nooreks kau-
nitariks. See viib tahtmarult ka métrele,

et armuvaludes ning heitunud Hermann,
kuuldes vana legendi, on sisse voetud pi-
gem Krahvinnast ning Liisaga s6brustami-
ne on vahend tema juurde piisemiseks.
Hermanni kuju on detailselt vilja joonista-
tud ning tema jirkjirguline muundumine
saamatust tegelasest saamahimulise tegutse-
jani, mojustatuna kolme kaardi needusest,
on voimsalt kujundlik.

Ka lavakujundus toetab tohusalt la-
vastaja ideed saatusest kui iilimast joust.
Kujunduses on kasutatud ohtralt iileelu-
suuruses mangukaarte ning kogu lava on
nagu rohelise kaleviga kaetud mingulaud.
Iga tegelase ning siindmusega seostub vas-
tav kaart, mis ennustab tegelaste tulevikku.
Omamoodi needuse siimbol on kogu aeg

“ laval olev avatud kaardipakk (loo 16ppe-

des see sulgub), mille olulisust rohutab osav
valgusrezii (Neeme Joe).
Koikide tegelaste liikumine tundus
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lzhtuvat otseselt muusi-

kast ning oli lauljaid toetav.
Ainukeseks kiisitavuseks jii
teises pildis Liisa tormami-
ne lava iihest nurgast teise,
et laulda aknal (st trepima-
demel) “Oo, kui kaunis on
667, mis laulja viikese hin-
geldamise tottu oli seepirast
kvaliteedilt ebaiihtlane.

Osataitmistest

Olgugi et ooperi pealkiri
on “Padaemand”, on kéige
kandvam roll Hermannil,
kelleks oli seekord Litist
périt tenor Oleg Orlovs.
Tema vokaalne vorm koos
hea niitlemisoskusega an-
dis viga veenva tulemuse,
eriti hullumisepisoodides.
Ohtu naelaks voiks aga pi-
dada metsosopran Riina
Airennet, kelle kehastatud
Krahvinnas on tipprolli
sooritust. Eriliselt meelde-
jaav oli moment neljandast
pildist, mil Krahvinna suit-
setab tugitoolis lebades si-
garetti ning meenutab oma
16busat minevikku; selles
oli nii asjakohast viirikust
kui ka saatanlikkust. Liisa
osatiitjana esinenud sop-
ran Nadia Kuremi esituses
ilmnes aeg-ajalt teatud vo-
kaalset ebaiihtlust. Tundus,
et talle sobisid rohkem
meeleheite kui 6rna armas-
taja episoodid.

Kindlasti tuleks esile tésta ka noore-
maid lauljaid, Tomskit laulnud Aleksandr
Mihhailovit ning Polina-Daphnise topelt-
rolliga nii vokaalselt kui koketselt niideldes
histi esinenud metsosopran Helen Lokutat.

Dirigent Jiiri Alperten toetas solis-
te, tuues TSaikovski muusikast esile olulisi
motiive orkestrihéiltes, samas kujundades
vajalike kulminatsioonidega kogu teosest
saatusliku terviku (“Padaemanda” muusi-
kas on viga sarnaseid kohti ka T3aikovski
Kuuenda siimfooniaga.) Rahvusooperi
Estonia siimfooniaorkester ja ooperikoor
esinesid hésti, kuigi aeg-ajalt oli méningaid
erimeelsusi tempode suhtes.

Kokkuvoétteks peab tunnistama, et 6h-
. tu Rahvusooperis oli pingestatud elamus.
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Eldor Renter on lavakujunduses kasutanud ohtralt ileelusuuruses mangu-
kaarte ning kogu lava on nagu rohelise kaleviga kaetud mangulaud.

Tsaikovski muusika oma nukruse ning ka-
dunud 6nne ihaldusega kéidab endiselt "
ning vanameister Arne Miku aus ja d4rmus-
likke vahendeid viltiv lavastus jirgib igati
ooperile omaseid tinglikke seadusi.

Ei saa me labi Létita, aga noored on
meil tublid
Tsaikovski sirav lavateos on taas joudnud
Eesti publiku ette. Ja teema on aktuaal-
ne. Igas viiksemaski Eesti linnakeses on
vihemalt iiks kasiino, kus kerget rikas-
tumist lootvad inimesed veedavad pievi
kaardilaua voi minguautomaatide vangi-
dena. Jirgnevad minguhullus, purunenud
lootused, volad ja koik muu, mis sellega
paratamatult kaasas kiib.

Teos heidab lavastajale ja kunstnikule

)

intrigeeriva viljakutse, kuid
Arne Mikk jaib siiski kind-
laks staatilisele lavastuslaa-
dile, lubades peategelas- =
tel improviseerida ja isegi
maneeritseda. Aga ehk on
see taotluslik, sest nii pal-
jude osatiitjate kasutamisel
ei saagi proovide nappu-
sel koike 16puni lavastada
(igasse rolli on mairatud
vihemalt kaks v6i enam
osatditjat, peaosades pea-
miselt kiilalised).
Kunstniku kirev lava-
kujundus koosneb kéikja-
le pillutatud virvirohke-
test hiigelmootmetes méin-
gukaartidest, mida jitkub
kiill lakke, seintele ja p6-
randale, kuid sellest jaib
talle ilmselt veel viheks
- ka kostiiiimid on saa-
nud inspiratsiooni kaardi-
pakist. Tosidramaatiline
Tsaikovski muusika ja ehk
koomilisele ooperile sobiv
virvikirevus mojus peh-
melt deldes veidralt, kunst-
niku soov niidata, et koik
seal laval on osakesed suu-
rest mingust, pigem segas.
Hermanni kujunemist 6n-
netust armastajast hullu-
nud minguriks ning viirs-
tiga virskelt kihlatud Liisa
onnetu armastaja saatust ei
suudetud lavastuses vilja
tuua, vihemalt sellel eten-
dusel jii see vaid kavalehe

Py
oo b )

sisuseletusse.

Mis puutub lauljatesse, siis 6nneks on
meil olemas lounanaabrid ja neil juba hiid
soliste piisab. Oleg Orlovsil jitkus hiilde
nii liiirikat kui dramaatikat, samuti niitle-
jameisterlikkust, mis tegi tema osatiitmise
Hermanni rollis usutavaks ja sisemiselt l4bi-
elatuks. Sel etendusel talle Liisa (Pille Lill)
niol vokaalselt vddrilist partnerit kahjuks ei
olnud. Aga eriliseks muutis 6htu kindlasti
see, et tegemist oli kolme noore solisti dip-
lomietendusega, kes tulid iilesandega ke-
nast toime. Aleksandr Mihhailov Tomski
ja Plutusena ning Merle Silmato Polina ja
Daphnisena olid koigiti veenvad, rollid sel-
ged ja ka korralikult esitatud. Kolmas dip-
lomand Taavi Tampuu jii oma kaaslaste



seas ehk koige kammitsetumaks. On meel-
div tddeda, et eesti lauljate jirelkasv on tu-
lekul, noorte hulka véib arvata ka Juuli
Lille, kes iillatavalt ladusalt esitas kiuslikku
Krahvinnat.

Orkester Jiiri Alperteni juhatusel sekun-
deeris solistidele meeldiva pieteeditundega,
niidates kord head, kord paremat koos-
mingu, ootuspdrast romantilisust jai vihe-
seks, aga t60 sai ausalt tehtud.

Lavastuse ja kujunduse kohati méistma-
tuks jddnud taotluste tottu lahkusin oope-
rimajast segaste tunnetega. Uhtikki tuli
mullegi mote, et niiiid, kus vaimutoit on
manustatud, tarvis turisti kombel kiirusta-
da iihest meelelahutuskohast jirgmisse ja
ehk jouda veel bisesse kasiinosse, et esitada
Fortunale oma viljakutse.

Nauditav muusikaline tervik Eri Klasi
kée all
Alustaksin siiski mitte muusikast, vaid
Eldor Renteri kunstnikutdést, mis jiib
meelde kui omanioline ja kompakt-
ne. Lavakujunduses kasutatud rippuva-
te mangukaartide liikkuvus on hea lahen-
dus, ehkki kohati tundub neid olevat lii-
ga palju ja nad segavad laval toimuva jil-
gimist. Kogu tegevus kulgeb ja tihtsamad
aariad lauldakse lava eesosas, mis on laul-
jatele iisna mugav. Lavastus tervikuna jit-
tis siiski viga hea mulje. Kahju ainult, et
ooperit alustav Peterburi Suveaia meele-
olupilt on sellest lavastusest vilja jadnud.
Arusaamatult iilepakutud aga oli minu
arvates tegelaste ilmumine kaardi seest.
Kummalisena niis juba varasematest Arne
Miku lavastustest tuttav vote koorireZiis:
koor moodustab figuraal-geomeetrilise .
kompositsiooni keset lava. Krahvinna vai-
mu ilmumine oleks voinud olla tugevama
emotsionaalse mojuga: efektne oli kiill
Krahvinna noorpélve ilus kuju (vastandu-
des eelnevalt nihtule), kuid tossu sees ra-
tastel veerev vaim oli pisut koomiline.
Solistidest jéttis kustumatu mulje Juuli
Lill Krahvinnana. Rolli kérghetk saabus tei-
ses vaatuses, kus lisaks tehnilisele tdiuse-
le ja ilusale timbrile oli voimalik nautida
ka head diktsiooni. Ka Rahvusooperis kii-
lalisena esinenud Vadim Zapletinéi esitas
Hermanni osa tiie veendumusega, lisaks
suurepdrasele lauluoskusele oli ta ka oma
rolli histi tabanud — Hermann jittis tdesti
vaimselt hiiritud inimese mulje.
Rahvusooperi koor ja siimfooniaor-
kester on end seekord aga tdesti iiletanud.

Koor kélas iihtselt ja tipselt. Orkestri min-
gutehniline tase oli ootamatult hea. Kohati
oli siiski mérgata pillirithmade omavahelist
vihest koostd6d ja visitavaks muutus ka
trompetite iihetaoline, pidevalt forte’s ko-
lav lahtine toon. Kokkuvotteks aga tuleb
au anda maestro Eri Klasile, kes koondas
muusikud oma taktikepi alla ja kujundas
ooperidhtu nauditavaks tervikuks.

Kirglik, nooruslik ja silmapaistev!
Kéesoleva aasta 24. aprillil Rahvusooperis
Estonia nihtud etendus tekitas taas kii-
simuse, miks on publiku hulgas nii vihe
kohalikke? Kas on tehtud vihe reklaami
voi on pohjuseks midagi muud, raske del-
da. Igatahes koik muusikasobrad, kes sel
ohtul oma sammud meie pealinna oope-
riteatri suunas seadsid, ei pidanud kahet-
sema.

Eesriide avanedes selgus kohe, et kaar-
dimingule on lavastuses antud votmeroll.
“Padaemanda” tegevus toimub 19. sajan-
dil, mil kaardiming oli Venemaal nii popu-
laarne, et avalikel koosolekutel, klubides ja
maskeraadidel enam ei tantsitud, vaid istuti
kaardilaua taga. Nii nagu muutuvad kaar-
did mingija kies partii kiigus, nii vahel-
dusid need kujunduselemendid erinevates
vaatustes ja piltides. Neid vois leida deko-
ratsioonidena seinal ja laes, tihelepaneli-
kum vaataja leidis viiteid isegi koorikostiiii-
midest.

Eldor Renteri puhul volub alati see

Oleg Orlovs hullunud Hermannina. Lati
tenor valmistas kustumatu elamuse nii
oma vokaalse voimekuse kui ka hea rolli-
lahenduse tottu

leidlikkus, virvilahendus ja stiilitaju, mis on
tema t66de l&biv joon ja justkui omaette
kvaliteedimark. Lavakujunduse taustaks oli
stigavroheline toon, mis tasakaalustas kogu
tilejdnud virvigammat.

On tunda, et lavastaja ja kunstnik on
leidnud dhise keele. Arne Mikk lavastajana
on mitmed stseenid lahendanud viga pone-
valt (nditeks Krahvinna surnust iiles drka-
mine ja kaartide saladuse paljastamine). On
tunnustamist viirt, et lavastaja on jitnud
ruumi improvisatsioonile, ja seda voimalust
osati ka histi kasutada.

Ainsa puudusena tuleb vilja tuua, et ve-
ne keeles laulmine pole mitte koigile jouko-
hane. Eriti jittis see soovida esimese vaatu-
se kooristseenides (solistidel veidi vihem),
kus tuli paris tihti iilatiitreid kiigata, et teks-
tist aru saada. Jirgnevate vaatuste ajal olu-
kord veidi paranes ning vene keelt valdav
kuulaja sai suures osas hakkama ilma lava
kohal jooksva tolketa.

Eriti viirib esiletdstmist Oleg Orlovs,
kes valmistas kustumatu elamuse ka oma
vokaalse voimekuse (hailes oli nii dramaa-
tilisi kui ka litiirilisi varjundeid) ja hea rol-
lilahenduse tottu. On imetlust viiriv, et
Oleg Orlovs suutis oma hiile erinevalt
mitmetest estoonlastest panna kolama ka
lava kaugematest paikadest. Nadia Kurem
(Liisa) laulis oma osa hingestatult ning sii-
gava sisemise veendumusega. Vokaalselt oli
koik paigas, kuid noorte armastajate paar
mojus visuaalselt veidi koomilisena. Riina
Airenne (Krahvinna) avas end jille viga hu-
vitava karakterniitlejana. Isegi monikord
liiga suure amplituudiga vibrato ei méju-
nud seekord hiirivalt. Erilise iillatuse val-
mistas siinkirjutajale Aleksandr Mihhailov
(Tomski), kes suntis oma vokaalsed oskused
ja niitlejameisterlikkuse meeldejddvaks rol-
liks koondada. Helen Lokuta ja Valentina
Paroseva duett oli vokaalselt laitmatu ning
hailed sobisid ansamblina omavahel hist
kokku. Loodan, et meie Rahvusooper an-
nab noortele iiha enam v6imalusi end laval
niidata.

Orkestrit juhatas sel 6htul Jiiri Alperten
ning vaatamata viikestele “loksudele” olid
pillimehed tublid:

Lopetuseks soovitan koigile muusika-
sopradele uut lavastust vaatama minna, sest
T3aikovskil vaid 44 pievaga valminud teos
on Arne Miku kie all koost66s meie noor-
te ooperisolistidega saanud huvitava lahen-
duse. Elamus on garanteeritud!
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