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Kui Rahvusooper Estonia otsustas lavale tuua viimase 50 aasta iihe koige
olulisema eesti ooperi esietenduse Eestis ja palus Venemaa iihel juhtivamal lavastajal
see teoks teha, poleks keegi osanud ette niha, et selle lavastamist timbritseb
rahvusvaheline poliitiline kriis — just nii see vilja tuli.

Néukogude sdjamélestusmargi eemaldamine aprillis Tallinnas pShjustas suuri
vastuhakke koos védgivaldsete tinavarahutustega (mille kiigus iiks inimene sai surma)
ning Eesti ja Venemaa poliitiliste suhete jahenemist. See olukord viis tagantjirele
selleni, et Bertmanil keelati tulla Tallinna “Wallenbergi” lavastama. Selle tulemusena
pidi ta ooperi proove tegema veebilingi kaudu, v&ib-olla esimest korda kui seda nii
tehti, ja ta jdi lootma oma vana sdbra, Rahvusooperi Estonia pealavastaja Neeme
Kuninga peale, et too tema ideid teostaks ja kaaslavastajaks oleks. Alles viimastel
pdevadel andis Moskva jérele ja Bertman saabus oma loomingule viimast lihvi
andma.

Tulemus oli kogu seda pinget védrt. Erkki-Sven Tiiiiri (kes alustas oma
karjadri rokkmuusikuna, kuid on praegu iiks olulisemaid kaasaegseid heliloojaid)
“Wallenberg” on tihtis teos, mis arvestamata selle ebadnnestunud esmalavastust
2001. aastal Dortmundis, on suuremalt jaolt kiratsenud, olles lavastamata ja
unustatud. Jutustades Rootsi diplomaadi Raoul Wallenbergi vdimast lugu, kes, nagu
Oskar Schindler, padstis tuhandete juutide elu (Budapestis) Teise maailmasdja ajal ja
vangistati seejdrel Punaarmee poolt, ei saanud ooperi teema olla mojuvam v&i
kohasem, arvestades seda lavastust iimbritsevaid valitsevaid asjaolusid.

Bertman ja Kuningas (koos andeka lavakujundaja Ewe-Liis Semperiga) 15id
rabava, visuaalselt diinaamilise ja alati mdtlema ajendava interpretatsiooni, mis viltis
kliseesid ja teatraalset tiihjust ning heitis libretole valgust kdige rahuldustpakkuvamal
viisil.

Ooper on kahes sisutihedas terviklikus vaatuses ja selle libreto on saksa
keeles, mitte {iksnes selleks, et see teemaga paremini sobiks, vaid ka seetottu, et
ooperi tellis Saksa teater. Kogu lava, mis on pandud katma orkestriauku, on kaldu,
ning suur orkester on varjatud ja paigutatud orva, muutes draama veelgi vahetumaks.
Bertman ja Kuningas viltisid targalt selliste kliseedeks muutunud siimbolite
kasutamist nagu haakrist ning sirp ja vasar, eelistades tiiesti siirrealistlikku
ldhenemist, mis sobib libretoga ja ddrmiselt kaasaaegse partituuriga.

Kostiitimid on ldbinisti rabavad — rootslased kandmas ddrmiselt stiliseeritud
I8. sajandi roivastust, sakslased mustades ja hdbedastes mundrites ning juudid
talupoja riietuses, meenutades piibliaja israeliite.

Algus on iisna ndiduslik — koori proloog, mida laulab kiitinaldega valgustatud
koor.y mis vihehaaval moodustab Taaveti tdhe (nihtav lava kaldpdrandal), sosistades
korduvalt Wallenbergi nime. Tegelikult on selles teoses véga palju siigavamattelist
koorimuusikat, isegi niivord, et see toimiks sama histi ka kontsertpalana.



Dramaatilise hoo siilitamiseks on palju dramaatilisi dekoratsioonide detaile ja lavalisi
kavalaid votteid. Kuna saksa keele hddldus oli ebatipne, siis oli ooper varustatud
eesti- ja ingliskeelsete subtiitritega, mis aitasid oluliselt tegevust jdlgida ja teose
peensusi mérgata.

Loomulikult on ooperi teema siinge, kuid Bertmani kites ei ole see kunagi
rohuv. Me peaaegu justkui meenutaksime neid siindmusi vaadetes tulevikust l4bi
mingi modernistliku prisma ja piitiaksime neist aru saada. Kavalehe kommentaaris
titleb Bertman, et ta piitidis ette kujutada, kuidas inimkond meenutaks 42. sajandil
selle ajastu uskumatult traagilisi siindmusi. Seda tehes, esitab ta holokausti karmi
tragdodia, mis on vastuolus, kuna pdrkub kokku veidra fantaasia ja isegi huumoriga.

Juutide, nagu karja, ajamine rongidesse on sobiv niide. See oleks v&inud olla
morbiidne, kuid siin esitati seda siirrealistliku elava pildina, olemata iilemaira
teatraalne, ning stseen, kus juudi naine annab tagasi oma elu péistva Rootsi passi, et
ta saaks olla koos oma perekonna ja sdpradega, oli eriti stidantldhestay ja Riina
Airenne poolt imeliselt lauldud.

Teises vaatuses touseb vangikong, kus sdjajirgne totalitaarne reZiim hoiab
Wallenbergi vangistuses, dramaatiliselt (ja ootamatult) p&randalt lilespoole, samal ajal
kui erinevate tegelaskujudega, kes ndivad olevat pdgenenud Disney Worldist (Miki
Hiir, Piilupart Donald!) tihineb Ronald Reagan ja isegi Wallenbergi inkarnatsioon
Elvis Presleyna. Ogar, jah, kuid see ei kdinud kordagi ndrvidele ja esitus oli niivord
veenev, et kannab tegevust pidurdamatult edasi.

K&ik see on sdravalt lavastatud, tdeline coup de thédire, mis pole sekundiksi
igav, millega sobitub suurelt osalt tonaalne, ehkki kompromissitu kristalselt sdrav ja
tohutult keerukas partituur (eriti suure 168kpillide osa jaoks), mida esitati erakordselt
hésti Arvo Volmeri, siinse loomingulise juhi dirigendikepi all. “Wallenberg” on
tanaseni ilmselt Tuiiri ainus ooper. Ma loodan, et ta kirjutab veel oopereid, sest ta
omab selgelt teatri jaoks oskusi ja annet.

Rootsi bariton Jesper Taube esitas nimiosa silmapaistvalt, mis selle tsenduse
pohjal on kaasaegse ooperi iiks ndudlikumaid rolle, valades vélja kaik tunded ja
futisilisuse. Samuti mainimist véért on bariton Priit Volmer, kes esines vdimsalt Adolf
Eichmannina, keda on libretos kujutatud kaalutleva, kuid halastamatult terve
moistusega kaabakana. Ooperis pole suuri naisrolle, kuid vokaalteos esitab kogu
ulatuses rangeid noudmisi kdikidele osatiitjatele.

Dmitri Bertman on tuntud oma v&ime poolest Sokeerida, kuid selles lummavas
ja provotseerivas lavastuses saavutas ta tragoddia ja huumori vastupandamatu
kokkusulamise illustreerimaks suurt inimlikku lugu. See 4ratatakse uuesti ellu
jdrgmisel hooajal ja see on vaatamist viart.

Edmond Rostandi iilla tragésdia “Cyrano de Bergerac” vaib-olla koige
kuulsam ooperi to6tlus on kirjutatud Alfano poolt (mida moned aastad tagasi
meeldejadvalt laulis Placido Domingo New Yorgis ja seejirel Londonis), kuid see
Eesti sojajdrgse heliloojaskonna tihe vanema liikme kiilluslikult romantiline ooper
pole kaugeltki mitte silmapaistmatu.

Tamberg ei ole véljaspool Eestireriti tuntud (millest on viga kahju) ja seda
t60d peetakse tema parimaks t6¢ks, olles iiks neljast ooperist, mida ta on ténaseni
kirjutanud. Parast “Cyrano” kuulamist tahtsin innukalt ka teisi oopereid uurida. Selle
lummava ja kaunilt loodud teose muusika on liigutav, viljendusrikas, partituur
meisterlik ja see on suurepiraselt kirjutatud peamistele hailtele. See on ka viga
dramaatiline, mida toetab sillerdav ja siddelev orkestri poolt maalitud 1duend, mis oma
kangelasliku, kompaktselt kromaatilise vaskpillidele kirjutatud osaga meenutab sageli
Janaceki varasemaid teoseid.



Tamberg armastab helendavaid ldbikumavaid instrumentaalvirve, nii et
partituur on tdidetud tSelesta, harfi, kellaméngu ja klaveriga koos arvukate eksootiliste
l6okpillidega, mis lisanduvad vdluvéel lummavale helimaastikule, mis toestavad
vokaalpartiide kindlat késitlemist tema poolt. Tema teoses on ka mdned suurepérased
kooripartiid suurte ansamblistseenide jaoks ning tema vormitunnetus, teose
iilestehitus ja dramaatiline tempo loomine tegid ooperi pinevaks ja dramaatiliseks,
jargides ja tdiendades Jaan Krossi pingelist libretot ning olles Rostandi originaali vaba
adaptatsioon.

Kuid kogu teose suurimaks tillatuseks oli fakt, et see komponeeriti 1974.
aastal, siinse Noukogude okupatsiooni ajal — ometi on teos piinlikust mittetundvalt
emotsionaalne ja romantiline. Vdrreldes “lubatud” (ja heliliselt armetu) kaasaegse
ooperiga, mida samal ajal kirjutati Prahas (mida ma maéletan liigagi hésti), oli see
minu jaoks vaimustavaks iillatuseks. Ingliskeelsed subtiitrid tegid selle jargimise
lihtsaks ja luuleteksti kanti hasti ette.

Usaldusvéidrne Neeme Kuningas on oskuslikult ja rikkaliku kujutlusvéimega
adapteerinud varasema 1995. aastast périt lavastuse ja sdilitanud isegi moned 1976.
aasta originaallavastuse kujunduselemendid, kasutades samal ajal targalt minimaalset
ldhenemist.

See on niivord voimas ja intiimne inimlik draama ja selle edu soltub 16plikult
peaosaliste esituse intensiivsusest, mitte vaatemangust. Moned rekvisiidid, puuduvad
dekoratsioonid — vélja arvatud juhuslikud tagantprojektsiooniga kujutused (vérvilisest
klaasist aken Roxane’i ja Christiani abielu stseenis, lahingustseeni punane tagasein) —
kuid 14bi kogu ooperi Shustiku valgustamine ja erakordsed esitused, eriti Rauno Elbilt
nimiosas.

Elp on tohutu hidleulatusega ja lavalise kohalolekuga, imepéraselt varieeruva
vérvinguga kreemja hédlega esilaulja. Olen kuulnud teda siin laulmas paljudes
rollides, kuid tema Cyrano oli kaugelt parim. Ta oli lihtsalt erakordne, mitte tiksnes
vokaalselt (see on d@drmiselt ndudlik roll), vaid ka oma fiitisilise néditlemise poolest.
Tihti vdis madista, mis toimub, juba iiksnes tema kehakeele jérgi.

Roxane’i laulis Angelika Mikk (kes oli &dsja haige olnud, kuigi sellest oleks
hddavaevu vdinud aru saada) ja ta liikus selles ddrmiselt raskes rollis (nagu modernne
Zerbinetta kui suudate sellist asja ette kujutada) suhtelise kergusega.

Tenor Mati Korts tegi Roxane’i kiitindimatu armastaja Christiani suuremalt
jaolt ebastimpaatse rolli usutavaks, kuigi ta paistis rolli jaoks pisut vana. Tema
kolmanda vaatuse duett Roxane’iga oli eriti kaunilt lauldud.

Tamberg esitab ka ansamblile mdningad kurnavad ndudmised. Nii-nimetatud
epiloog (tegelikult lithike neljas vaatus) algab pika koorilauluga, mida lauldakse
taielikult a capella, mis teeb helistikus piisimise kriitiliseks, kui Idpuks tuleb sisse
orkester koos Ragueneau’ga, kes toob uudise Cyrano saatusliku kallaletungi kohta.

Lopuduett sureva Cyrano ja Roxane’i vahel, kui ta saab teada Cyrano kohta
tde ja selle, kuidas ta Cyranod tegelikult armastab, oli imekena — pikad meloodilised
kdigud ja sdrav orkestratsioon. Cyrano surm andis draamale liigutavalt sdnatu
kokkuvdtte.

Eraldi mainimist vadrib dirigent Aivo Vélja, kes hoidis asju kindlalt ohjes ja
sdilitas suure orkestri erakordse tasakaalu, andes samal ajal lauljatele kdik véimalused
sdramiseks. Kui mdnikord oligi ansambel pisut konarlik, ei kahjustanud see tdsiselt
muljet.

Tambergi ooper on viga tore teos, mida ma tahaksin uuesti kuulata. Samuti
viirib see tdlkimist ja rahvusvahelist esitamist. Esibaritoni jaoks on see kingitus ja
onneks kuulub see ldhemas tulevikus siinsesse pohirepertuaari.



