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Mozart ja keiser Titus

Tiiu Levald

MOZARTI 0operi “LA CLEMENZA DI TITO”
. kontsertettekanne ARVO VOLMERI dirigeeri-
_misel rahvusooperis Estonia 18.11.

Mida elus elatakse, saab isiksuseks.
Isiksus ongi elu kokkuvott - ajaks muutunud
ruum,
Mis tahab olla suuremas ruumis, selles,
Mille nimi on kevad véi taevas voi armastus.
Jaan Kaplinski

Kuulanud Estonia renoveeritud ooperisaalis
Mozarti ooperi “La clemenza di Tito” (“Tituse
halastus”, 1791) kontsertettekannet, oli ta-
gantjdrele veel mitu pdeva selline tunne, nagu
oleks viibinud kuskil vaga kauges ja uskuma-
tult puhtas maailmas. Maailmas, kus peetakse
lugu ustavusest, aususest, soprusest, omaka-
suplltdmatusest ja kus osatakse eristada tode
valest.

Mozart oli uskumatult vara kiipsenud lap-
sena, tosine tdiskasvanu oma 35. eluaastaks
(see ooper jdi tema viimaseks) ning samas ei
unustanud ta surmani, kuidas olla laps. Kuigi
vdidetakse, et opera seria eeldas iga tegelas-
kuju pusimist Ghes kindlas eetilise vaartu-
se raamis, siis Mozart on kindlasti neid piire
avardanud ning tema filosoofilised arutlused
muusikas igavikulised. Nii keiser Tituse, krooni
ihaldava Vitellia kui ka tema austaja Sextuse
vokaalpartiid on tulvil armastusest, pettumi-
sest, vihkamisest ning alatusest stnnitatud
siseheitlusi.

Erakordse sisemise jou ja kirglikkusega
ning taiusliku vokaaltehnikaga laulis Herbert
Lippert (Austria) kogu Tituse partii, eriti j4i
korvu pusima Il vaatuse aarias “Votke minult
riik, halastavad jumalad, voi andke mulle teine
stidal”. Kui tenorite osad Mozarti varasemates
ooperites on eeldanud kaunis ltrilist lahene-
mist, siis Tituse vokaalpartii on vdga noudlik
juba koloratuurtehniliselt, kdnealuses aarias

peab valdama ka korgusi ja Ghtlasi head dra-
matismi. Adrmiselt kaasahaarav oli Lipperti in-
tensiivne suhtlemine partneritega, hoolimata
sellest, et tegu oli kontsertettekandega.

Vitellia vokaalpartii on Mozarti naistege-
laste hulgas kindlasti ks saravamaid. Siia on
koondunud inimvdimete piirid vokaalpartii
diapasoonis (vaikese oktaavi g kuni kolmanda
oktaavi d), aga ka karakteri mitmeplaaniline
areng esimese vaatuse ddrmiselt verejanu-
lisest fuuriast ennastohverdava malbuseni
ooperi lopus. Christina Lamberti (USA) oli iga-
ti selle rolli vadriline, tema mahlakas, dramaa-
tilistest lUUriliste varvideni haal oli lummav
ja kuna tema rollinimistus on Donna Anna ja
Fiodiligi (“Don Giovanni” ja “Cosi fan tutte”),
mille kvintessentsiks voiks nimetada Vitellia
partiid, siis oli nauditav ka lauljanna stiililine
puhtus: kuskil ei kuritarvitanud ta sopranile
ddrmuslikke alumise registri toone, elegantse
diskreetsusega laulis ta mitte just kergelt saa-
vutatud Ulemised tippnoodid ja sindmuste
kulgedes pehmenes ka tooni varv.

Hea ja uhke tunne oli kuulata meie noorte
lauljate absoluutset vordvadrsust nii heas rah-
vusvahelises ansamblis. Annio roll on vahest
koige theplaanilisem oma seesmiselt karak-
terilt, kuid Helen Lokuta laulis selle metsosop-
ranile vdga tulikas koérgregistris pusiva partii
sdravalt ja vdga klaari tekstiandmisega - kuula-
jani toodi puhta ning lla hingeeluga nooruk.

Sextuse roll on mitmete praegu ilma te-
gevate metsode poolt tuntuks lauldud (Suzan
Graham, Vesselina Kasarova) ja lati vaga kor-
gele seadnud. Annaliisa Pillak oli oma rollis
igati veenev - keelatud armastuse ja sopruse
proovilepanek joonistusid hdsti vdlja. Tema
soe, mitte liiga suur, kuid mahtu omav metso
on sdrav eriti korgregistris, ilus kantileen voo-
las | vaatuse Adagio’s ja surmaootuse Rondo’s.
Tahaks loota, et need kaks noort ja vdga kiireid
edusamme teinud lauijat saavad oma rollid
ka lavastatud variandis, sest tehtud on tohutu
t00. Kui isegi draamanaditlejad Gtlevad, et roll
hakkab oma diges hingamises elama kiimnen-
dast etendusest, mis siis lauljast raakida, kus

iga ule osatditmise puhul lisandub nii palju
oma sisemise pilli hdalestumisele.

Kristina Gailite (L4ti) kerge sopran sobitus
hasti ansamblitesse, kuid tema kdlas on min-
gi vdike korvalmoju, mis ei lase tdiel madsral
nautida sooja naiselikkuse poolust, mille vist
Mozart sellele darmsale ja samas kartmatule
tegelasele on andnud - julgeb ju Servilia teda
kosivale keisrile tunnistada oma téelist kiindu-
must Annio vastu. )

Publiuse roll on oma muusikaliselt mater-
jalilt napp, kuid vaike aaria ning ansamblid
andsid voimaluse kogeda, et bass Priit Volmer
on oma laulmisega vdimeline kindlalt seisma
sellises vddrilises reas. ‘

Jdrjekordselt oli ré6m tajuda, kuivord
heakélaline on Estonia orkester. Fantastili-
sed olid aariad, kus lauljaga pikalt duetis kll
klarnet (Vahur Vvurm) véi bassettklarnet (Vel-
lo Sakkos): Maia Lilje Klassikaraadio saatesar-
jas kuulsime, et Mozarti elupdevade lopul oli
tema parimaks sobraks suurepdrane klarneti-
madngija, kellele on kirjutatud imeline klarne-
tikvintett ja ilmselt on ka neis ooperiaariates
arvestatud temasuguse virtuoosi voimetega.
Eredad ja erksad olid retsitatiivid, mis juhitud
basso continuo poolt (lvo Sillamaa, Mart Laas).
Dirigent Arvo Volmer oli terviku kujundanud
heades tempodes, valitses loogika ja tunde ta-
sakaal, mis 16i tdiusliku helipildi.

Kull aga sooviks edaspidi: kui tuua teatrila-
vale kontsertettekanne, mis oma kvaliteediga
voiks asetuda tkskoik millisele Euroopa lavale,
siis vOiks pohjalikumalt kaaluda, milline fooni-
kujundus tasakaalustaks ruumi. Liiga askeetlik ja
sobimatu tundus kummaliste méotmetega Mo-
zarti portree, millise vahetasid seoses tegevuse
kdiguga vdlja mingid veretud, udused pildid.
Juba esimesel rodul istujale jai pakutavast kui-
dagi kipakas mulje, teisele rodule paistis ilmselt
veelgi napim osa. Kas oli tegu kunstnik Anne-
Mai Heimola maitse voi kiirustamisega valikul?

Kull aga oli eriline heameel, et seoses reno-
veerimisega on ilmne saali akustika paranemi-
ne - lauljad kolasid suurepdrases vahekorras.
Viimaks ometi!

Helen Lokuta
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