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Mikael Melbye:

“Kui tehnikat ei valda, siis head kunsti ei stinni.”

Kunstnik radtliristiga. 2006. O, I6uend.

Estonia teatri uue balletilavastuse “siilfiid” kunst-

nik Mikael Melbye on mitmekiilgne inimene, olnud

teatrimaailmas tegev tle kolmekiimne aasta ja
sugugi mitte ainult kunstnikuna. Ta on laulnud

maailma koikidel tahtsatel teatrilavadel, kaasa ar-

vatud La Scalas ja Metropolitanis, vii
aastat on ta juhtinud Kopenhaageni

mased kiimme
kuninglikku

ooperiteatrit. Ja kogu aeg on ta maalinud portreid ‘_

ja kompositsioone, jargides klassika
noneid ja hoiakuid. 1996. aastal tost
Margrethe [l ta aadliseisusse.

lise kunsti kaa-
is ‘kuningapna; .

ta: kas jatkata rahvusvahelises teatrielus, nagu olin seda teinud
nii paljude aastate jooksul, voi otsida uus tee. Nii ma siis olengi
ennast maalil kujutanud teelahkmel istumas: kas hiipata vette
vOi mitte?

Kuid ega tanapdeval polegi ju oluline, millise vdljenduslaadi
kunstnik on endale valinud; oluline on, mis téhendusi kunst-
nik oma toodega tahab vdlja tuua. Kui palju on teie kunst
seotud mitoloogia voi ka selle pohjal loodud kirjandusega?
Mida mitoloogia teile tdhendab? Vana-Kreekat? Roomat?
Voi midagi muud?

Mitoloogia ja ka ajalugu on mind alati huvitanud: olen taht-
nud seda ka ise télgendada. Sealne aines on nii voimas. Muto-
loogias paeluvad mind eelkoige tegelased, tahan luua nende
imaginaarseid portreesid. Kuid samavord pakub mulle rahul-
dust maali tehniline aspekt: kuidas seda edasi arendada, kui-
das selle kaudu saavutada koige digemat tulemust? Kuid ka
vaataja peab hoolima maalitehnikast ja seetottu ma ei ndita
oma toid Kopenhaageni “uue laine” galeriides. Moddunud
aastal oli mul suur naitus Roomas, kus olid vdljas vdga klas-
sikalised maalid, kuid mis kasitlesid minu jaoks teravaid ek-
sistentsiaalseid probleeme. Samal ajal oli seal Gihe austraalia
fotokunstniku nditus, mis oli toéesti vdga modernistlik. Vdga
huvitav oli jalgida, kuidas votsid kahte vdga erinevat nditust
vastu kriitikud: nad ei saanud neid niisama lihtsalt vorrelda,
nad pidid neid vaatama erineva pilguga. Ma olin vdga onne-
lik, sest mutsin koik oma maalid, austraallane aga ei madnud
mitte Ghtegi. Eks seegi on rahuldus.

Viimasel ajal olen maalinud palju nii-6elda hullumeelseid
pilte, nagu see kolmemaoodtmeline autoportree “Kunstnik radt-
liristiga”. Mu rattlirist on graveeritud puitu: lisasin selle oma
maalile kui skulptuuri, kollaazi. Ruttliseisusse saamine noudis
minult palju tood: seda ei antud nii-6elda ilusate silmade eest.
36 aastat kuninglikus ooperis oli seda vddrt. Kui sellele tomma-
takse kolmerealise e-kirjaga kriips peale, siis on solvav tunne

kull. sellele tuleb kuidagi vastata: mina maandasin oma viha ja

solvumise selles maalis. Parastpoole sain aru, et see oli saatus,
millega tuleb hakkama saada - teised uksed on lahti. Reisisin

palju mooda maailma ja maalisin rohkem kui kunagi varem. 60
protsenti mu elust moodustab ntitid maalikunst.

joudnud veel oma ideed Ioplikult vormistada, ei taha, et teised
sellest midagi teaksid. Ei taha oma agooniat teiste ette tuua.
IImselt on mu hoiakut kujundanud ka mu lauljataust: kui ma
olen laval, siis publikut ei huvita, kui palju vaeva olen harjuta-
misega ndinud. Ma ei karda enda avamist, olen alati valmis rda-
kima tehnilistest iksikasjadest, teest, kuidas olen lopptulemu-
senijoudnud. Kuid nadidata tahan ikkagi ainult valmis tood.

Teatrilavastustega to6tades tuleb arvestada paljude aspekti-
dega: lavastaja, tantsijad, tehnilised voimalused, teatrimaja
eriparad, harjumused. Kuidas oli Estonias to0tada?

Teatris tuleb moelda paljude tehniliste tksikasjade peale. Palju
midagi maksab? Kas on aega seda voi teist umber teha? jne.
Kuid teatrilavastuse ja maali tegemise tooprotsess on vdgagi
sarnane: on analilsimise, kontseptsiooni vdljatdédtamise ja
elluviimise periood. Monedki teatrikujundused on votnud mul
mitmeid aastaid, nagu oli see Helsingi ooperiteatris “Anna Ka-
reninaga”, kus tuli joonistada Ule kolmesaja kostutimieskiisi.
See oli hiiglaslik to60.

Kui tuled uude teatrisse - see on mul esimene kord, kui
tootan Tallinnas -, siis tuleb ennast sisse lulitada ja aru saada,
kuidas just see teater tootab. Iga teater erineb teistest. Pole-
gi tahtis, mis kontinendil see asub. On ka suur vahe, kas too-
tada ooperi-, balleti- voi draamalavastusega. Balletiprotsess on
marksa lihem kui ooperi oma. Umbes aasta aega varem tuleb
esitada tehnilised joonised, Gldine pilt. Sellest soltub eelarve.
Siis kohtumised ja arutlused meeskonnaga, kes hakkab lavas-
tust ellu viima.

Mis oli Estonia teatris to6tades kdige meeldivam elamus?

Meeldivaid elamusi oli palju: kdik tootasid innukalt, optimaal-
selt. Taanlaste perfektsionism sundis koiki vdga palju tootama.
Ma toin Uhe ratsepa Taanist kaasa, et ndidata, kuidas tuleb kelte
dmmelda. Estonia teatri dmblejad olid toesti onnelikud, et said
midagi uut juurde éppida. Eelkdige nautisin Estonia teatri ka-
lalistoa voimalust; me elasime teatris, koos teatriga, ja see vOi-

maldas meil, taanlastel, hoopis kergemini tee?trisse sisse elada.
scandicu hotellis voi mujal elades jaab ikka kilalisetunne. Teat-

ri kogu atmosfaar oli vaga sobralik. Lddne-Euroopas, isedranis
Saksamaal voi ka Taanis on teatrid muutunud masinateks, mis
~aavad kaoil aso andma it toodancut. Kuna olen teatris vana



f.;'ooperlteatnt Ja,kogu aeg on ta maallnud po, rexd

Kui tugevalt on Taanis teatrikunstnik seotud iihe voi teise
teatriga voi toimib teatrielu pigem projektide vormis?
Uldiselt mitte sugugi. Tehakse kindlaid projekte. See oli erand,
et tootasin kuningliku ooperiteatri kunstnikuna kolmteist aas-
tat. Esimestel kunstnikuaastatel jagasin ennast kunstniku ja
laulja positsiooni vahel, kuid kuus aastat tagasi jatsin laulmise,
sest lauljakarjddr noudis liiga palju energiat ja aega. Ma ei joud-
nud enam korraga tegutseda kui teatrijuht, -kunstnik, laulja ja
maalikunstnik. Pidin valima. Kuna mul oli juba seljataga 25 aas-
tat edukat lauljakarjaari koikjal tile maailma, siis oli just paras
aeg lahkuda.

Ooperilauljaks 6ppisin muusikaakadeemias, maalikunsti-
armastus on seotud mu perekonnaga. Mu perekonnas on pikk
maalikunstnike traditsioon: esivanemate hulgas on taani kuld-
ajastu suurkuju Anton Melbye. Mu Austraalias elavema on maa-
likunstnik ja samuti mu tddi. Esimesed maalikunstiteadmised
saingi emalt, kes viljeleb eelkoige akvarellitehnikat. Olen maali-
nud koos paljude taani kunstnikega ja neilt dppinud. Mul ei ole
kull akadeemilist maalikunstiharidust, kuid olen omandanud
klassikalise maalikunsti taani ja ka ameerika kunstnikega koos
tootades. Kopenhaageni kunstiakadeemias ei olegi voimalik
klassikalist kunsti oppida.

Eero Raun: Ka eesti vanemad kunstnikud kaebavad, et noo-
red kunstnikud on liialt haaratud uutest suundadest ja mee-
diumidest ning minetanud joonistusoskuse. Kuidas on joo-
nistusoskusega Taanis?
Eks umbes samuti. Alati voib omandatud oskused korvale jat-
ta ja ennast intensiivsete, metsikute vdrvide abil valjendada,
kuid et seda hasti teha, peavad oskused olema. Kui kunstni-
kul puudub kdsitdopagas, vaba enesevdljendamise oskus, kui
aju ei kontrolli tdielikult kde tegevust, siis ei tule midagi vdlja.
Muidugi on voimalik ka oskusteta maalida, kuid see pole minu
valik: mulle meeldib omada kontrolli oma kunsti {le. See on
- SETE, AL @S d OOpeTEs 3 @ 0sKa aulds. See @i Kola erit
hasti: viie minuti parast publik lihtsalt lahkub saalist. Voi kui
mdngida monda muusikariista, siis peab ju teadma, kuidas
seda teha, kuhu panna sérmed jne. Ma olen valinud klassikali-
se kunsti tee, sest see pakub mulle koige suuremat rahuldust.
Minu portreed vdljendavad seda, kuidas ma inimestega suht-
len. Selles mottes on maalimine vaga lihedalt seotud lavas-
tajatodga. Mulle meeldib inimestega tootada: nende hinge
esile tuua. See on ju sama, mida teeb ooperilaulja, kui avab
vaatajale oma rolli hinge. Portree kaudu toob kunstnik port-
reteeritava olemuse vdlja.

Kompositsioone olen maalinud enda tarvis. “Mdistatuse”
maalisin siis, kui olin sunnitud lahkuma Kopenhaageni kuning-
likust ooperiteatrist ning motisklesin, mida endaga peale haka-
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kiill. Sellele tuleb kuidagi vastata: mina maandasm oma V|ha Ja
solvumise selles maalis. Parastpoole sain aru, et see oli saatus,

millega tuleb hakkama saada - teised uksed on lahti. Reisisin
palju moéoda maailma ja maalisin rohkem kui kunagi varem. 60

protsenti mu elust moodustab ntiid maalikunst.

NEaed e Samy o it

E.R.: Kuidas saavutate fantaasia ja kompositsiooni kaine ana-
lGisi tasakaalu?

Need on omavahel seotud: kui anal(ilsid, siis ei padse ka sellest,
mida valmistulemus hakkab valjendama. Siingi mangib maali-
mise tehniline aspekt suurt rolli. Piltlikult 6eldes tuleb minna
selle inimese naha alla, keda kujutad, olgu see siis tellitud port-
ree voi enda tarbeks tehtud t66. Minu arvates on vaga tahtis, et
mul on algusest peale [opptulemus silme ees, juba siis, kui ma
pole veel toole hakanud. Idee, mida tahan vaatajani tuua. Koik
peab olema minu kontrolli all. See kdib ka skulptuuri kohta.
Kui midagi on paigast dra, siis see hairib kogu t66d ja ma teen
seda niikaua ringi, kui see on dige. Ma tootan aeglaselt, et diget
ekspressiooni kdtte saada. On palju viise, kuidas vaatajat panna
portreed iga kord uues kontekstis uuesti ndggema, teistmoodi
tolgendama. Modelli asend, liigutused, meeleolu on iga kord
erinevad. See on iseenesest hea, sest see laseb ka eri aspekte
edasi anda.

Kas tdotate ainult elavate modellidega?

Mitte alati. Kui portreteerin inimest, kes on viga hoivatud, siis
ma ei saa teda 15 tunniks enda ette istuma panna, nagu tahak-
sin. Enne maalima asumist pitian temaga palju koos olla, teda
tundma 6ppida, teda ndha mitmesugustes situatsioonides.
Praegu on mul vdga huvitav tellimus: teen lord Salisbury port-
reed. Ta on vdga hoivatud inimene, parlamendi liige jne. Kui
saan ta kas voi kiimneks minutiks poseerima, siis on imehasti
ldinud. Kuid ma kilastasin ta kodu, votsin temast Gle kolmesaja

foto, tegin mdrkmeid. Ateljees panen koik need eelt6od vilja:

fotod, eskiisid, markmed. Ja siis teen neist esmase kartusi ja ndi-
tan portreteeritavale. Lasen temal ja ta perekonnal seda kom-
menteerida. Salisbury portreega ma pole veel sealmaal.

Kas muudate oma ideed, kui portreteeritav voi tema pere
pole sellega rahul?

Tavaliselt mitte. Ma pigem loobun t166st kui lasen endale pihe
istuda. Portree on portreteeritava ja kunstniku koostoo: kui
omavahelist tommet, kontakti ei teki, ei tule sellest midagi val-
ja.Seda on ka minuga juhtunud.

Kui praeguse kunsti peale mdelda, siis on kunstiprotsessi
avalikkuse ette toomine vdgagi tavaline. Te rohutate I6pp-
tulemust. Kas olete valmis eksponeerima ka eskiise, fotosid,
mida portreteerimise kdigus teete?

Need on mu arhiivis: lasen teistel pdrast oma surma otsusta-
da, mida nad nendega teha tahavad. Maalimine on privaatne
protsess. Olen viinud ldbi meistriklasse ja tootubasid, kuid see
ei meeldi mulle, tunnen ennast seal kuidagi ebamugavalt. See
on sama kui téotada ooperi- voi balletilavastusega: kuni pole

lalistoa voimalust: me elasime teatris, koos teatriga, ja see voi-
maldas meil, taanlastel, hoopis kergemini teatrisse sisse elada
scandicu hotellis voi mujal elades jaab ikka kdlalisetunne. Teat-
ri kogu atmosfaar oli vaga sobralik. Ladane-Euroopas, isedranis
Saksamaal voi ka Taanis on teatrid muutunud masinateks, mis
peavad kogu aeg andma uut toodanpgut. Kuna olen teatris vana
kala, siis minu arvates on teatri olemus just see, mida ka Eestis
kogesin: tootasime nagu (ihes suures perekonnas, meil oli aega
moelda, et diget kontseptsiooni vadlja tootada, me ei pidanud
motlema toodangu peale.

Kas oli ka méni ebamugav voi ootamatu elamus?

Alati tuleb tootada olemasolevate voimaluste piires. Tallinna
tehnilised voimalused oli vaiksemad kui need, millega olen
harjunud Kopenhaagenis. Paar korda oli kil juhus, et ei tead-
nud, kuidas selliste vahenditega asja lahendada: Idksin vdlja
kitisi ndrima, rahunesin maha ja maotlesin vdlja. Kui tegin ,,Sul-
fiidi” kujundust Pekingis, siis neil oli ainult 17 lampi, aga saime
ka hakkama. Millegi puudumine sunnib improviseerima, paind-
likumalt motlema.

“Silfiidi” kujundus on killalt traditsiooniline, Kas see on teie
idee?

Ma utleksin, et pigem klassikaline kui traditsiooniline. Tradit-
siooniline seostub pigem millegagi, mida ei tohi muuta, et
oled seotud etteantud sammudega. Traditsiooniline kipub va-
listama loomingulisust. Kui tegu on August Bournonville'i bal-
lettiga Herman Severin Lovenskioldi muusikale, siis ei saa teha
modernistlikku lavakujundust. Koike saab ja on tehtudki, kuid
siis pole see enam see “Sulfiid”. Loomulikult pidin arvestama
ka lavastaja Frank Anderseni sooviga: tema tahtis klassikalist
kujundust.

E. R.: Kas Bournonville’i koreograafia eeldab spetsiifilist val-
gust?

Ainult niipalju, et rohutada stseenide meeleolu. Meil on prae-
gu hoopis rohkem voimalusi, kui oli neil 1830ndail. Kui moelda
tollaste gaasilampide peale, siis loomulikult oleme palju muut-
nud. Oigem on delda, et see on klassikaline lavastus moodsa-
te elementidega. Nagu ka Verdi “Trubaduuri” puhul ei <23 ka-
sutada modernistlikku kujundust sest juna laulude sinad ¢
luba seda. “SuUlfiid” on teatrimuuseumi 0sa: Muuta saab ainuit
nuansse, detaile, liigutusi.

Kui teile pakutakse veel kord voimalus Estonias tootada, kas
votate ettepaneku vastu?

Jaa,tegelikult mullejubatehtigiettepanek:andsinPaulHimmale
mooddunud aastal Kopenhaagenis lavastatud Benjamin Britteni
ooperi “Kruvipoore” oma kujunduse DVD. See on vdga moodne
versioon: videoprojektsioonid, ripplaega ruum jne. Ehk ldheb
kdiku.

Ules kirjutanud Reet Varblane



