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TUHKATRIINU KOVERAS RUUMIS

EVI ARUJARY

Gioachino Rossini obper s uhkatriinu”
(..La Cenerentola”, 1817). Lavastaja ja lava-
kujundaja: Michiel Dijkema (Holland).

Kostiitimid: Claudia Damm (Saksaman). .

Muusikaline juht ja dirigent: Arvo Voliner.
Dirigent: Jiiri Alperten. Osades: Angelina
(Tuhkatriinu) — Helen Lokuta (metsosop-
ran); Don Ramiro, Salerno prinits — Juhan
Tralla (tenor); Dandini, Don Ramiro toa-
poiss — Aare Saal (bariton); Don Magnifi-
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co, Monte Fiascone parun — Rauno Elp
(barifon); Clorinda, Don Magnifico titar —
Kristina Vihi (sopran); Tisbe, Don Mag-
nifico tiitar — Juuli Lill (metsosopran);
Alidoro, Don Ramire opetaja — Mart Laur
(bass). Ralhvusooper Estonia koor ja orkester.
Esietendus: 10. novembril 2006 Estonia
teatris, (Arvustuse aluseks on 22, novembii
etendus.)

»Voltsprintsi”, toapoiss Dandini rollis tdusis lavastuses siravalt esile René Soom,
Helen Lokuta tuli suurepiraselt toime Angelina (Tuhkatriinu) vokaalselt viga

ndudliku ja suurt fiitisilist vastupidavust eeldava osaga.
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[taalia vararomantismi esindaja
(Gioachino Rossini (1792 —1868) esime-
ne tuntuks saanud ooper , Abieluvek-
sel” valmis, kui helilooja oli kaheksa-
teistkiimnene, ,Sevilla habemeajaja”,
tema tuntuim ooper ja ehk tiks tuntu-
maid koomilisi oopereid tildse, aga
1816. aastal. Samasse aega kuulub ka
aasta hiljem lavale joudnud koomiline
ooper , Tuhkatriinu”. Kolmekiimne
tiheksast ooperist, mis juba helilooja
eluajal edukalt ringlesid Euroopa kul-
tuurikeskuste ja ka Ameerika ja Aust-
raalia lavadel, siindis viimane — suur,
dramaatiline, rohkete kooristseenidega
patriootiline ooper , Wilhelm Tell” 1829.
aastal. Seejarel helilooja loobus ooperite
kirjutamisest ja nautis elu hasti kindlus-
tatud mehena. Qoperi ajalukku kirjutas
Rossini ennast siiski eeskatt koomilise
ooperiga. Juba paar aastat enne , Tuhka-
triinu” loomist, esimest korda ooperis

,Elisabeth — Inglise kuninganna”
(1815), hakkas helilooja ka partituuri
valja kirjutama lauljate kadentse, mis
varasematel aegadel jdid lauljate fantaa-
sia hooleks. , Tuhkatriinu” oma kolora-
tuuride, tempokontrastide ja keerukate
ansamblitega on virtuoosne ooper. Li-
saks sellele tihinevad selles opera buffa
koomiline (Tuhkatriinu véorasisa Don
Magnifico, printsi teener Dandini, pere-
titred) ja nn pooltosise opera semiseria
littirilis-sentimentaalne (Tuhkatriinu ja
prints Don Ramiro) tegelaskond ning
vastavad karakteriseerimisvotted.

,Postmodernne” Rossini

Zanrite segunemisest tulenev tlev-
tosise, lutirilise ja naljaka ristumine loob
, Tuhkatriinus” rikkalikke vé&imalusi
koomiliste kontrastide lavastuslikuks
viljaméangimiseks. Teine fantaasiaalli-
kas on Rossini muusikakeel — ka palju-

Lavastaja Michiel Dijkema mangib eri laadi tinglikkusega. Vastandades halli téelust
unistustega, kasutab ta ootamatuid visuaalselt efektseid ,ruumietendusi” —
viikekodanliku korteri seinad nihkuvad paigast, diivani ja televiisori seest ilmuvad

ootamatult vilja muinasjututege
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lased, Tuhkatriinu lendab ahjuga ballile.



des tema teistes lavateostes korduvad

titipkujundid ja muusikavormid, mis
modelleerivad erandlikke meeleseisun-
deid ja koomilisi olukordi. Nii nditeks
kordub Rossini muusikas viljendusmu-
del, kus muusika aeglus ja katkendlik,
hakitud faktuur (vokaalis pausidega
eraldatud silpidel laulmine) loovad sa-
lapéra ja ootust ning hakitud kone ja
pinget kruvivad kordused lisavad koo-
mikat. Rossini teine tiitipvote on kasuta-
da kiire tempoga, sageli lausa motoor-
selt kappava ratmiga kujundeid, mis
peegeldavad eksalteeritud tundeid voi
totaalset segadust. Erinevate muusika-
liste meeleseisundite kontrastid ja jar-
sud tleminekud vaid véimendavad
neis peituvat koomikat.

Kuigi vararomantilises ooperis oli
tinglikkus normiks ja tldiselt valitses
virtuoossus psiihholoogilist tdepara
(radkimata sellest, et psithholoogiline

realism kui tilim norm oli alles tuleviku
muusika), ndib Rossini oma armastuse
ga hiiperboolse, vodritavaid kontrast
kasutava kujundikeele vastu postmo
dernistlikku tutipi loojana. Et Rossin
,Tuhkatriinu” stiilikontrastid ja huu
mor Estonia lavastuses tdepoolest efekl
selt ja tdnapédevaselt mojuvad, see pais
tab olevat ooperi lavastaja Michiel Di
kema vaieldamatu teene.

Uks maailm teise sees

Rossini ooperi aluseks olevas Cha!
les Perrault’ , Tuhkatriinu” loos on jub
algselt peidus kaks eraldatud maailm
— hall téelus ja kaunis unistuste riil
Michiel Dijkema lavastuse tegi kordt
matuks rikkalik ja leidlik méang; eri laac
tinglikkusega — erinevate tdelust
kontrastid, ootamatud, visuaalse
efektsed ,ruumiteisendused”, mang
lised rollist distantseerumised, teadl

Lavastajal dnnestus vaatamata tehniliselt keerulistele soolo- ja ansamblinumbritele
tihes hoogsas riitmis ja monusa mangulisusega lilkuma panna kogu tegelaskond.
Vasakult: René Soom (Dandini), Rauno Elp (Don Magnifico), Juhan Tralla (Don
Ramiro, prints), Helen Lokuta (Angelina, Tuhkatriinu); ees , paristiitred”: Tisbe —

Juuli Lill ja Clorinda — Kristina V&hi.




kud (kohati ilmselt ka juhuslikud, man-
gulustist tulenevad) vabameelsused
esifuses.

Lugualgab ,teise Eesti” tlitipkorterit
meenutavas elutoas, kus olleuimas
pereisa losutab televiisori ees, vooras-
tiitar kiitirib ja koristab ning peretiitred
kekutavad niisama.

Selles interjiéris hakkavad toimuma
kummalised muutused: ruum kéver-
dub, seinad nihkuvad, diivani ja tele-
viisori seest ilmuvad muinasjutulised
dukondlased, alguses midrkamatu pseu-
doantiikne kuninglik litliamuster korte-
ri tapeedil (Kristuse, Jumalaema, kiriku
ja stidamepuhtuse siimbol ning, iiks le-
vinud kuninglikke vapimotiive) suure-
nebja muutub tihendusrikkaks kuning-
likulks stimboliks. llmneb, et tihe maail-
ma sees on teisigl. Korraks tuleb kristlik
stimboolika médngu hiljemgi, kui joue-
tus armuvalus Prints ristikujulisse la-

Kes osutub printsi valjavalituks?
Koomilisi situatsioone rohutavad ka Claudia Dammi kujundatud kostatimid ja
parukad.

mamisasendisse norkeb. Tegemist pole
siiski mingi libiva teemaga, vaid ithe
elemendiga lustlikus detailide mangus.
Koomilisust rohutades on loodud ka te-
gelaste kostiitimid (puhvis frakisabad ja
tornjad peakatted) ja monedki lavaku-
junduse elemendid {ahjuga lendamine;
dukondliku surmasdidu ohver — tragi-
koomiliselt langus koibadega puuhobu-
ne). Mitte tinglikkuse varjamine voi tile-
tamine, vaid hoopis selle réhutamine
iseloomustab ka aktiivset suhtlust v&i
konflikti sisaldavate ansamblistseenide
lavaseadet: realistliku tegevuse asemel
on lavastaja seadnud osalised koomilis-
tesse tardunud peosidesse, mis humo-
ristlikult tiksnes markeerivad tegelaste
fittisilist tegevust, kuid viljendavad
tapselt psiihholoogilisi suhteid.
Lavastuse raamlugu toob mingu eri-
margiliste tdeluste, argiclu ja muinasju-
tulise ideaalmaailma koomilise vastolu.




Kui raamloos figureerib mees (vodras-
isa) kui niirimeelne logeleja ja naine kui
koristaja (Tuhkatriinu) voi juhm tibi
(Tuhkatriinu voorasoed), siis jargnevas
muinasjutus tousevad pjedestaalile pu-
has, tiitarlapselik ideaalnaine ja mees kui
dilis ja suursugune riiitel. Uks maailm
vooritabja tithistab teist [dpuni vilja: kui
muinasjutumaailmas voidutseb tldiselt
onnelik 10pp, siis lavastus podrdub ta-
gasi tuhmi koloriidiga hdmarasse tiitip-
korterisse, kus naine on koristaja ja olle-
uimas pereisa vedeleb teleka ees tugitoo-
lis... Ometi ei moju too lopetus kuidagi
kontseptuaalselt voi traagiliselt. Soe
huumor, mis valgustab nii argitoelust
kui ka unistusteilma, jatab alles lootuse,
etiga hetk voivad maobli seest taas vilja
ilmuda ndhtamatu kuningriigi dukond-
lased ja et tegelikult pole kunagi piris
kindel, kumb maailm on , péris” ja kumb
kujutluse vili.

Head, pahad ja mangurid

Lavastuse parimaks kiiljeks olid
suurepdrased nditlejatosd, dhtne ja
mangulusti tulvil ansambel, milles tun-
da sihikindlat lavastajakatt. , Tuhkatrii-
nule” andis sooja ja stidamliku ilme ka-
rakterite lapsemeelne selgus ja muinas-
jutuline hiiperboolsus. Rauno Elpi ke-
hastatud Tuhkatriinu vodoérasisa Don
Magnifico on tdeliselt ,paha” — kohati
ehkisegi tilemdadra, neurootiliselt paha
— tegelane, keda lavastaja tahtel (ilm-
selt muinasjutuloogika , kuri vaarib ka-
ristust” alusel) kiusavad lakkamatud pi-
sukesed suhtlemisviperused. Don Mag-
nifico pugejalik ja johker sehkendamine
ning pugemise ja toorutsemise jarsud
tileminekud tdid lavale ménusat nalja.
Ja vastupidi — Salerno prints Don Ra-
miro Juhan Tralla kehastuses oli maksi-
maalselt iillas, kirglik ja ratitellik, iga
hetk valmis voitlema kurja vastu. Sa-

»Head” voéitlemas , pahaga”. Printsiks riietunud Dandini (René Soom), Angelina
(Helen Lokuta) ja Alidoro (Priit Volmer) piitiavad takistada pugejast ja johkardist
Don Magnificot (Rauno Elp) tapmast teenrina esinevat prints Don Ramirot (Juhan

Tralla).




mast ideaalmaailmast oli parit ka hea,
siiras, habelik ja andestav Helen Lokuta
Tuhkatriinu — ideaalne kodukana. Hu-
moorikalt 1dbi patriarhaalse pilgu ser-
veeritud naisetiilipi esindasid Kristina
Vihija Juuli Lille suurepirases kehas-
tuses ka peretiitred Clorinda ja Tisbe —
,naiselikult” juhmid ja kadedad, kuid
oma tithisuse ja kahjutusega siiski head
tildrukud. Uks vaike siidamlik lavas-
tusdetail arvukate teiste korval oli
stseen, milles tiiddrukud on hirmunud
janestena tagaplaanil varjunud, ndhta-
val vaid osa peanuppudest. Siira kade-
duse, kohmaka koketerii ja lapseliku
pettumuse perfektse viljaméangimisega
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Suurepdrane
vokaalne ja
ménguline duett
— peretiitred
Clorinda ja Tisbe
Kristina Véhi ja
Juuli Lille
kehastuses.

tousid peretiitred ajuti vaata et loo kesk-
punkti. .

Kui , head” ja ,,pahad” tegelased on
jddgitult oma maailmas ja ei nde tinglik-
kuse horisondi taha, siis kolmas tegelas-
paar, printsi toapoiss Dandini (Aare
Saal) ja 6petaja Alidoro (Mart Laur), kes
raamloos esineb tdnapdevase hulkurist
priigikastimehe kujul, tegutseb mitmes
reaalsuses korraga. Valeprintsi rollis
esinev ja Tuhkatriinu truudust ning au-
sust proovile panev Dandini vahetab
rolle siiski vaid tihe tdeluse piires. Ali-
doro on aga kdérgem moraalne joud,
muinasjutuline , teadja” ja testija, kelle
pilk labib koiki toelusi. Kui Dandini on



,Tuhkatriimu”
lavastus oli
voimas ja
vallutav, selle
parimaks kiiljeks
olid tihtlaselt
viga head
néitlejatdcd.
Harri Rospu fotod

elukunstnik, médngur triviaaltasandil,
siis Alidore on négijast mangur meta-
fiiasilisel tasandil.

Mitte lihtsalt tehnilise efektitsemise-
na, vaid viitena kdrgemale joule moju-
vad ka ,, Tuhkatriinu” rikkalikud ruumi-
efektid, mis toovad lavastusse salapara,
annavad mérku ndhtava maailma ting-
likkusest ja vihjavad joududele, mis aset-
sevad viljaspool seda. Lisaks lakkamatu-
le seinte nihkumisele mojub mistiliselt,
mangust vélja, teise dimensiooni astumi-
sena, ka nditeks jouline tormistseen, mis
toob koik lauljad lava esidirele, ootama-
tusse otsekontakti publikuga.

Karakterikontrastid, , heade” ja , pa-

hade” maottemaailma kattumatus ning
»mingurite” kavalad manipulatsioonid
toid lavastusse kiilluslikku koomikat ja
mitmeplaanilisust. Naljakad mootda-
radkimised, pisukesed arusaamatused
ja otsesed konfliktid moodustasid elusa
lavastuskoe, mis hetkekski ei lubanud
tihelepanul raugeda. Vilksatas ka moni
vihje populaarkultuurile. Nii néiteks t6id
Dandini ja Don Magnifico vastuolulised
suhted meelde USA komoodiaseriaali
,Politseiakadeemia” ja selles leiduvad
humoorikad viited torjutud homosck-
suaalsusele (Dandini moned suhtlemis-
niiansid ja provokatsiooniline kutse
~minu suurepdrasesse garderoobi”).
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Eluvaim sees

On ehk patt nii delda, kuid , Tuhka-
triinu” lavastuse méangurddom ja hoog-
sus omal moel tiithistas selles ooperi kui
rangete reeglitega muusikazanri. Tahes
voi tahtmata tundus Rossini muusikagi
sageli astuvat lavastuse teenistusse: mo-
ned iildiselt neutraalsed, vokaaltehnili-
sed vai helikeele elemendid said ette-
kandes teatraalse rohutuse ja muutusid
karakterikujunduse teguriks. Nii ndi-
teks oli tiheks karakterikoomika vahen-
diks Rossinile iseloomulik katkendlik
silpidel laulmine, mis mdjus otsekui
erutusest siindiv konetakistus. Voi tiid-
pilised diinaamikakontrastid ansambli-
tes — ehmatavad forte'd parast vaikset
ja salapdrast ettevalmistavat faasi. Ni-
metatud diinaamikakontrastide teatud
forsseerimises oli mdnigi kord tunda
esitajate siirast mangulusti ja muigvel
korvalpilku.

Esitustehnika voi helikeele niianssi-
dega mangiv esitus eeldab muidugi ka-
rakteri vastavat profiili ja laulja taielik-
ku vokaaltehnilist ja lavalist vabadust.
Pisut nihkes, intoneerimisniiansside ja
diinaamikaga méngiv esituslaad oli
igati sobiv ja ka joukohane Don Magni-
fico tugevasti groteski kalduvat rolli
laulnud Rauno Elpile. Rolliloogika pah-
jal sobinuks sama ka Aare Saali kehas-
tatud toapoiss Dandinile, kuid suurem
vajadus keskenduda vokaalsele toime-
tulekule ei lubanud siiski vorreldavat
manguvabadust.

Paradoksaalsel kombel maojus ise-
enese paroodiana ka nn t8sise ooperi t5-
simeelne viljenduslaad, mis kélas pea-
tegelaste, Tuhkatriinu ja Printsi partiis.
Juhan Tralla klaar ja jouline, luiirilist
murdumist tulvil tenor omandas kohati
koomilisi varjundeid just tinu pisut hii-
pertrofeerunud tenorlikkusele — kar-
ges registris ajuti juba tilidramaatilisele
pingele ja teravusele. Helen Lokuta
Tuhkatriinu vokaalis kélas aga Printsile
vordviarne magus ja ilmsiititu naiselik
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alge. Moeldes lausa fiiiisilist vastupida-
vust ndudvale Tuhkatriinu rollile, voib
selle ndiliselt kerge ja pretensioonitu
ilmstiiituse taga aimata suurt t66d. Pole
ime, et teises vaatuses tuli ette ka visi-
mushetki, milles kerguse ja ilmsiitituse
mulje hetkeks taandus. Omal moel, s&-
numi tilevuse véi tegelaskuju kérgema
staatuse margina tootas rolli kasuks ka
opetaja Alidorot kehastanud bass Mart
Lauri iisna litkuv, kuid kohati pisut pin-
gul vokaal. Nidhtud etenduse suurim
puudujadk oli orkestri ja lauljate koos-
t6o (dirigent Jiiri Alperten). Siin oli
kuulda méneti logisevat faktuuri ja an-
samblilisi ebastinkroonsusi. Ansamblite
keerukustja tempode tulevarki arvesta-
des oli etenduse muusikaline tulemus
siiski tdhelepanuvairne. Mis puutub
~Tuhkatriinu” lavastuse kunstilisse
veenvusse, siis pole kahtlust — see on
vdimas ja vallutav. Michiel Dijkema
~Tuhkatriinu” on lootustandev naide
sellest, et ka vana ooper ei ole tdnases
kultuuripildis arhaism, vaid suurt elu-
joudu kandev muusikazanr, mille alli-
kaks on selle ndiliselt kdige negatiivsem
omadus — tinglikkus.



