oosungi “Eesti kutseline teater
L 100” alla joondunud iritustesee-
riad hakkavad I6pule joudma. Ole-
me kuulnud raadios néitlejaid lugemas
eesti kirjandust, televisioon on pakku-
nud lavastuste retrospektiivi, ilmunud
on raamatuid ja peetud teatrikonverent-
se. Raakimata paljudest ja olulistest esi-
etendusest peakangelases Teatris.
Nende ettevotmiste juures on para-
tamatult olnud tegemist ka minevikuga.
See sunnib kiisima, kuidas me suhtume
minevikku, milline on meie télgitsusho-
risont. Muutused “enne” ja “niitid” va-
hel on paratamatud, aga siiski tillatavad
- —kunagine olevik tekitab hammeldust,
me oleme sellest kaugenenud rohkem,
kui oleks voinud arvata. Isegi 1990. aas-
tate lavastusi tagantjarele telerist vaa-
dates markad tillatusega nditeks hoo-
pis aeglasemat lavastus- ja etendamis-
tempot — teater kui iilev, pidulik kunsti-
liik, isegi siis, kui seda piititakse valtida.
Otsustav tegur, mis 16puks haarab, on
nditleja— isiksuse lumm, mis sulandab
mineviku ja oleviku horisondid.
Eelmine 16ik tahtis 6igupoolest hoia-
tada malestuste otsese {ilekandmise eest
tanapdeva, vordluse parem-halvem eest.
Kuidas me ka ei imetleks estoonlaste jul-
gust lavastada 1933. aastal Wagneri muu-
sikadraamat “Tristan ja Isolde” ja tollaste
peaosatditjate vokaalset voimekust, on
selge, et tdnapdeval vajame teistsugust
“Tristanit”: iihiskond, aga ka meie muu-
sikaline silmaring on liiga teistmoodi. -

“ESTONIA” OOPERILOOS ON kolme-
kiimnendaid ja siis kuuekiimnendaid-
seitsmekiimnendaid aastaid nimetatud
sageli kuldajaks, mis kandus ka veel ka-
heksakiimnendate algusesse. Tollaste es-
toonlaste iihtlane ansambel, mille eri
isiksustest, nende plussidest ja miinus-
test tekkis voimas energia, on veel pal-
jude vaatajate, ka tollase noore publi-
ku malestustes omamoodi etalon. Vahel
jadb vestlustest ja ka kirjutistest mul-
je, et me tahaksime seda aega tagasi.
Kas ikka toesti? Oigemini peaks kiisi-
ma, mida me publikuna soovime uues-
ti kogeda.

Vahel tundub, et see, mida eesti coperi-
publik teatris taas vajab, on meie-tun-
ne. Meie lauljad laval, ja mitte tiks-kaks
lauljat kiilalissolistide seas, vaid kogu an-
sambel. Meie Kaal, meie Krumm, meie
Kuusk, meie Tauts, meie Tammel, meie
Maiste, meie Palm. Toendoliselt just nii-
sugustest tunnetest ajendatuna teata-
ti ithes eesti sonumilehes: tahaks naha
muusikateadlast, kes vdidab, et “enne”




OOPER

HARRI ROSPU

Enne ja niliid. Tagasivaade
(muusika)teatriaasta lopul

Estonias tuli vdlja Gioachino Rossini “Tuhkatriinu”. Muusika-

teadlane Kristel Pappel vaatleb lavastust ajaloolises kontekstis.

OOPERI
KUULSAMAID
ANSAMBLEID:

Helen Lokuta, Juhan
Tralla, Rene Soom,
Juuli Lill, Kristina
Vahi, Rauno Elp, Priit
Volmer.

(s.t Estonia ooper 1980. aastate alguses)
pole parem kui niitid. Ma arvan, et saaks
ndha lausa mitut muusikateadlast —sest
kiisimuse asetus iseenesest tekitab kaht-
lusi. Aja mdé6dupuud ei saa olla samad,
kontekst on liiga erinev. Voime imetleda
isiksusi, aga ei saa iitelda, kes on parem
(ja veel vahem, kes on halvem).

MEIE-TUNNET PAKUB ONNESTAVAL
kombel Rossini “Tuhkatriinu” lavastus
Rahvusooperis Estonia. Laval on noored

eesti lauljad (iihes koosseisus aitab kaa-
saleedu tenor), keda pole piinlik kuula-
ta, kellel on meile midagi delda, ja see
midagi ei jad vokaaltehnika taha: He-
len Lokuta, Annaliisa Pillak, Juhan Tral-
la, René Soom, Priit Volmer, Kristina V-
hi, Angelika Mikk, Juuli Lill ja teised ka-
valehel nimetatud. Euroopa eri paigus
(ka Tallinnas) 6ppinud v6i 6ppivad noo-
red lauljad on 16puks Estonia puiestee-
le kokku kutsutud ja sellest kasvab si-
delev, jrjest detailirohkem “Tuhkatrii-
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nu”-mang. Tegelaskuju karakterit ohv-
riks toomata meisterdatakse Rossini vir-
tuoosseid passaaze, omaaegsetele lau-

‘lutdhtedele kirjutatud ansamblid kola-

vad tapselt ja elastselt. Ohus on tun-
da innustust ja elektrit, kaasa on haa-
ratud ka kogenud estoonlased, (Rauno
Elp jt) ning koorgi arkab ellul (Piinlik-
kuseta ei paase kiill sellelgi 6htul, sest
orkestri Rossini meenutab asjaarmas-
tajate esimest proovi, aga see pole an-
tud artikli teema.) Tundub, et teater on
oma Puccini-Verdi-suunalises repertuaa-
ris teinud vdikese 6nneliku korvalekal-
de (v0i podrde?).

Ka “Tuhkatriinu” lavastajat6o
(Michiel Dijkema Hollandist) on selli-
ne, mis voiks edukalt konkureerida pa-
rimate Euroopa lavadega. Dijkema t6l-
gendab ooperi siindmustikku unistuse-
na, mis on vélja kasvanud Tuhkatriinu
laulust ooperi alguses. (Umbes nii, nagu
sageli on tolgendatud Wagneri “Lenda-
vat hollandlast” Senta kujutluspildina.)

'Reaalne ruum muutub unendoliseks ja

seal toimuvad unendo-imed. Unistuse-
pohiméte loob tihtlasi ka silla tinapée-
va ja ooperi pohistindmustiku vahel:
iiks on armetu niitidisolustik ja teine
minevikuline muinasjutt.

ENT MOTISKLEDES JUUBELIAASTA
ooperiolukorra iile, ei saa piirduda ai-
nult Estoniaga. Ooperilavastamisega te-
gelevad Vanemuine, Parnu Ooper, Nar-
gen Opera. Just viimaselt parinevad ju
labiloikes viimaste aastate suurimad 6n-
nestumised, sel aastal Tonu Korvitsa
mahlerlikult tundlike ooperite esiette-
kanne koost66s Von Krahli teatriga, Vel-
jo Tormise igiméjuvad “Naistelaulud”
ja Haydni “Uksik saar”. Ka niisugusel
taustal tundub vastandus “enne” (has-
ti) ja “nttid” (halvasti) kiisitav. Pigem
on oluline tegijate sisemine motiveeri-
tus, laulja vokaalsete vahendite tead-
lik arendamine ja rakendamine, profes-
sionaalne t60atmosfaar. Rossini “Tuh-
katriinuga” rebis Rahvusooper Estonia
end nende tippude ritta.

Selle rodmustava todemusega voiks
lopetada. Enne aga meenutaksin veel
iht juubeliaasta lavastust Estonias, ni-
melt Tammsaare “Juuditit”, ja seda aja-
loolase vaatepunktist. Ma ei hakka enam
puudutama Katri Aaslav-Tepandi lavas-
tuse vaieldavaid kiilgi, sellest on arvus-
tajad kirjutanud. Kiill aga tooksin esile
ithe suure vaartuse: draama- ja ooperi-
inimeste koost66. Nii nagu see oli Es-
tonia teatris vdga kaua aega, peaaegu
pool tanasest juubelist.

fg Veen




