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Tammsaare ,Juudit”

Tammsaare ,Juuditi” aluseks on
piiblilegend vagast lesknaisest, kes Je-
hoova saadikuna ja tooriistana vorgutab
Petuulia linna piirava Nebukadnetsari
sOjapealiku Olovernese ja tapab ta,
tuues oma rahvale asitdendina mehe
maharaiutud pea. Kirjanik on vana piib-
liloo pohjal kirjutanud motisklused me-
heja naise suhetest, \'(')im.ustja armastu-
sest, tehes seda tuntud moel — asjade
i Llrglommlsek—é” viitava, vanatestament-
liku raskepdrasusega. ,Juuditi” pohi-
konflikt on suure idee (jumalike, riikli-
ke, kogukondlike kohustuste) ja vahetu,
Lviikese” inimliku eksistentsi igavene
vastuolu. Nagu Tammsaare puhul ikka,
on loos tunda autori isiklikku kohalolu:
LJuuditi” lugu jutustades hindab ja mo-
raliseerib ta lakkamatult. Draamas ava-
neb Tamunsaare tisna varjamatu skeptit-
sism , suurte ideede” suhtes. lmselgelt

el viasrtusta ta inimeseks olemist kui
mingit tihiskondlikku vai iileinimlikku
funktsiooni, vaid pigem kui valulist ja
paradoksaalset protsessi siin ja praegu
— ka viikestes inimlikes valikutes.

Katri Aaslav-Tepandi lavastus

Katri Aaslav-Tepandi lavastuse sil-
mapaistvamaks jooneks oli erinevate
,vOtmete” kasutamine. Kesksel kohal
tundus selles olevat (antitkdraama vai-
mus) objektiviseeriv, psithholoogilistest
niianssidest vaba mangulaad — seda
eriti Juuditi (Garmen Tabor) ja Olover-
nese (Tonu Tepandi) rollis. Tabori Juu-
ditoli Aaslavi lavastuses rohutatult tun-
dekiilm, voimuahne ja kaalutlev naine.
Need hetked Tammsaare draamas, kus
pidanuks avanema ka kangelanna nai-
selik loomus — soojus, spontaansus,
kirglikkus —, ei mojunud kuigi veen-
valt. Tonu Tepandi Olovernes oli isna
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nurgeline ja tahumatu tiitip, kelle puhul
Tammsaare teksti kirjutatud suuremeel-
sus ja intellektuaalne mangulust sattu-
sid kohati tisna mérgatavasse vastuollu
osatditja karmi primitiivsust esindava,
kohati labasuse piiril kondiva mangu-
laadiga. Marksa tundlikumas psiihho-
loogilises votmes olid esitatud Juuditist
volutud Osias (Peeter Raudsepp) ja
Nimetu (René Soom) — mched, kelle
probleemiks voimu, sotsiaalsete kohus-
tuste ja imago needus, mis ei anna va-
baks, et ,ise olla”. Isa Siimeoni {Vello
Janson) rollis ei puudunud ka teatav
sentimentaalne paatos.

Samas, kontrastina objektiviseeriva-
le voi trivialiseerivale mangulaadile oli
lavastuses tdhtsal kohal (ekspressionist-
likule teatrile omane?) maneerlik vi-
suaalne keel ja retoorika (pateetilised
zestid ja poosid; ,maaliliselt” kompo-
neeritud stseenid ja ansamblid).

Lavastuse kolmas vote, milles vais
aimata viiteid Eesti pdevapoliitikale, oli
rohutatud parodeerimine, mida kasuta-
ti massi (Olovernese sadurid ja Juuditi
kaaskond) iseloomustamiscks hirmu-
nud, manipuleeritava karjana. |

Kokku vottes tundub, et objektivi-
seeriva, maneerliky ja madaldava vaa-
tenurga poimumised Aaslav-Tepandi
lavastuses jitsid iisna varju Tammsaare
draama tosidramaatilise sonumi — koi-
keméistvat kurbust tulvil autoripilgu.
Ju see siis oli nii maeldudki.

Helena Tulve ja tema muusika
»Juuditi” muusikalise kujunduse
aluscks said (lavastaja valikul) Helena
Tulve orkestriteos ,Sula” (1999) ning
klavessiinile ja kandlele kirjutatud kam-
merteos ,...il neige” (wr-.-5ajab lund”,
2004). Tulve seni ainus orkestriteas , Su-
la” oli Pariisi rahvusvahelise heliloo-
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mingu rostrumi 2004. aasta véiduteos,
2006. aastal pilvis see ka Rahvusvahe-
lise Nijiidismuusika Uhingu peapree-
mia. ,Sula” kui iseseisva teose teeb koit-
vaks kolamassi aeglane ja vddramatu
muutumine; selles muutumises kehas-
tub tilima viljendusrikkusega nii loo-
dusprotsesside kui ka vaimsete trans-
formatsioonide joukiillus ja fataalsus.
Kammerteos ,...il neige” on eelmise
vastand — koélaliselt habras ja tulvil
ootamatusi. Teos moodustab méttelise
tsiikli Tulve teise, kitarrile ja lookpilli-
dele loodud teosega ,effleurements,
éclatements...” (, puudutused, plahva-
tused...”, 2003). ,,...il neige” stindi ins-
pireeris teadusfakt, et ,veepinnale lan-
gevad lumehelbed tekitavad kokku-
puutel veega plahvatusetaolise heli, mis
omakorda pohjustab kaost veealuses
maailmas. Heli kui orn puudutus voi tu-
gev look. Tekkimise kiirus, muutumise

voimalus, kadumise kartus. Kola ootus,
riitmi tajutavus, pulsi olemasolu.” (He-
lena Tulve kommentaar.)

lelilooja kasutas nimetatud kahe
teose materjali, toodeldes voi ,taas-
luues” seda vastava arvutiprogramii
abil ning kohandades lavastaja soovi-
dega. Sellest ka digustatud madrge, et
lavastuses on tegemist originaalmuusi-
kaga.

Tulve muusikal/autoristiilil on oma-
dusi, mis teevad selle lavakujunduse
jaoks eriti sobivaks. Tema helikeel on
okonoomne ja kdlasiindmuste tempo
moodukas. Muusikaliste viljendusva-
hendite kasinus ja kulgemise aeglus an-
navad dhku ja ruumi sénateatri vahen-
ditele. Enamasti ei leidu Tulve teostes
rohutatud zanrilisi viiteid, siimboolikat
ja stilisatsiooni. Paradoksaalsel viisil
{ihendab tema kujundikeele abstraktsus
sensuaalsuse ja tildistusvoime. llmselt
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sobitaks sellest koigest tulenev tdhen-
duslik ,mahukus” Tulve muusika kok-
ku tisna erinevate lavastuskontseptsioo-
nidega.

LJuuditi” muusika

Igasugust muusikalist kujundust tu-
leb hinnata vaid lavateose ja lavastuse
kontekstis: kas ja kuidas see jargib lavas-
tuse ja teose ideed ning kas ja kuidas loob
mingeid rohutusi voi lisatdhendusi.

Juuditi” lavastuse muusikalise ku-
junduse aluseks voetud teosed tdhista-
vad viga selgelt kahte erinevat maail-
ma: ,Sula” oma staatiliste ja voimukate
helipunktide voi massiividega kehastab
tileinimlikku sfadri, kus méngivad saa-
tus, jumal ja kollektiivne johkrus; hapra
kolapildiga ja etteaimamatult kapriisse
riitmijoonisega kammerteose ,,...il nei-
ge” materjal ilmub siis, kui Juudit kone-
leb vdi esineb naisena — vorgutades voi

Juudit — Garmen Tabor pérast veretodd.

ihaledes. (Muuseas, ,,...il neige” kandle-
kujundil puudub vihimgi side eesti rah-
vamuusikas kasutatava kandle zanrilis-
te assotsiatsioonidega, sclle asemel on
selgesti aimatavad seosed orientaalsete
nappepillide ja eksootiliste maade rah-
vamuusikaga.)

w---il neige’i” kandlemotiiv kolab
arendatud kujul juba esimese vaatuse 16-
pus, kui Juudit valmistub minema Olo-
vernese laagrisse, kordub teise vaatuse
I6pus, mil Juudit kutsub oma telki Ni-
metut, ja labib kolmandat vaatust, mille
keskmes on Juuditi ja Olovernese armu-
stseen ning viimase morvamine. ,,...il
neige’i” kandletdimber on otsene ja ta-
hendusrikas viide Tammsaare , Juuditi”
kolmandas vaatuses kolavale tekstile,
mis koneleb sellest, kuidas mees ,, man-
gib naist” otsekui kannelt. Selle kujundi
araspidi podramine Olovernese (7) suus
— tegelikult méngib hoopis naine me-
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hega — mojub otsekui Tammsaare auto-
rikommentaar. Autori sona ja Tulve
muusika haakuvad sclles punktis voim-
salt Ja nii sitmboliseerib ka ,,...il neige”
intiimse, lavastuse kontekstis isegi eroo-
tilise varjundiga kdlamaterjal iisna oota-
matult ja konekalt voimu — voimu lahi-
suhetes, iihe inimes¢ voimu teise tile.
Ning Tammsaare kisitluses on see voim
marksa salakavalam ja tugevam kui too
tavaline, mis peitub kohmakate iilekan-
demehhanismidega tihiskondlikes su-
hetes — massi kiditumises.

5Q

Lavastaja ja helilooja koostoos stindi-
nud ,, Juuditi” muusika on ka vaga tap-
selt ja loomulikul viisil lavastusse sula-
tatud. Helikujundid fikseerivad vaatus-
te, pildivahetuste ja stseenide sissejuha-
tava atmosfdiri ja kaovad, haihtuvad
miirkamatult digel hetkel — sedaméo-
da kuidas arenev dialoog ja tegevus roh-
kem vaba ruumi vajavad.

LJuuditi” esimese vaatuse juhatab
sisse ,Sulast” parit halvaendeliselt vib-
reeriv helimassiiv, mis kaob, kui sisse
astub teenijanna ja algab dialoog,. Teise

Osias —
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Harri Rospu fotod

vaatuse algust tahistab (samuti ,Sula”
materjalil pohinev) johkralt L raudne”,
ebainimlikku ja tileinimlikku jdudu ke-
hastav kolafoon, mis iseloomustab Olo-
vernestja tema sodalaste laagrit. (Arves-
se vottes Tammsaare Olovernese kujus
peituvat inimlikku mitmeplaanilisust,
oli see iseloomustus ehk isegi liiga too-
retes virvides antud. Aga ju see kuulub
lavastuskontseptsiooni.) Viimase vaa-
tuse Iopus, kus saatuse ja omaenese loo-
muse ohvriks langenud Juudit lahkub
teda toetava Siimeoni saatel, kolab ,Su-
la” 1opumotiiv, mis on omandanud lei-
naliky, itku meenutava iseloomu.
Otseselt voimu voi veetlust tahista-
vate kolakujundite korval on , Juuditi”
muusikas viga palju ka materjali, mida
vaiks iseloomustada kui ,, vaeseid” heli-
sid —helisid, milles puudub igasugune
stimboolika, nagu ka kunstmuusikaline
intoneerimise pinge ja strukturaalne si-
dusus, ja mis kélavad spontaansete, ot-
sekuijuhuse ja mddramatuse vallas tek-
kivate , loodushelidena”. Seda laadi he-
lid, mida voib tajuda otsesema voi
kaudsema ohu (madalad helid, johker
koloriit), turvalisuse voi salapara (kori-
nad, helinad) mérkidena, dratavad
auditiivse , tirgmalu”. Selline korgkul-
tuurilisest {ilevusest, sidususest ja ma-
neerlikkusest vaba helitekitamine pole
midagi erandlikku, vastupidi — uues
muusikas on see viga levinud. Moned
ndited. Draamas kannab stimboolset
rolli naine janusse sureva lapsega, kel-
lele riigi padstmist tdhtsamaks pidav
Juudit keeldub vett andmast. Naine su-
reva lapsega on surmaohus lisraeli riigi
kujund, aga ka vihje Juuditile kui ar-
mest ilma jdetud naisele. Lapsega naise
ilmumist esimeses ja viimases vaatuses
tahistab muusikas kéle vihin — tiihjuse
hail. Vihin kélab muusikas ka siis, kui
Juudit rddgib oma ilmutusest, kus laps
siimboliseerib taas lisraeli riiki. Juuditi
kaaskonda iseloomustavad lavastuses

salapirasest miithinast ja krobinatest
koosnevad helikompleksid. Sagedasti
laeb lavastuse atmosfédri vaid tks ma-
dal, ootuse pinget ja ohutunnet tulvil bas-
siheli. Kui (esimeses ja teises vaatuses)
kiib jutt jumalast ja Juuditi jumalikust
missioonist, siis kolab helikujunduses
iiksik habras ,koll”. , Juuditi” loo sdlm-
punktides moodustub tiksikutest ,ilm-
stifitutest” tdmbritest erinevaid, kohati
tisna voimukaid kélakomplekse. Niiteks
Olovernese ja Nimetu psiihholoogiliselt
laetud teise vaatuse stseeni toetab nappi-
de vahenditega antud, kuid mojuv pinge
ka muusikalises kujunduses.

LJuuditi” lavastuses on kirjeldatud
kélakujundid pealtniha vaid neutraalse
fooni rollis, kuid toovad lavastusse siis-
ki ka ildisema tdhenduse: , vaesed” he-
lid on otsekui osutus inimese lapserolli-
le — siilidimatusele ja abitusele sotsiaal-
sete ja bioloogiliste instinktide keerises.

Pole saladus, et Tammsaare , ateism”
ehk institutsionaalse religioossuse pol-
gus varjab fatalistlikku, omajagu resig-
neerunud ilmavaadet. , Juuditis” ma-
hendab resignatsiooni siiski inimlik loo-
tus voi lootus inimese inimlikkusele sel-
le kdige ilusamas tahenduses. Naidates
eliidi voimuahnust ja massi rumalust
ning manipuleeritavust, ja'pdlgamata
ka vihjeid pdevapoliitikale, toob Katri
Aaslav-Tepandi lavastus tisna johkralt
ja karikatuurselt esile selle resignatsioo-
ni allikad ja pohjused. Lahtudes lavas-
tuskontseptsioonist, ldheb Helena Tulve
helikujundus lavastaja rohutustega kaa-
sa. Paradoks on, et hoolimata sellest
kaasaminekust toob Tulve helimaailm
lavastusse ithe lisamootme: néaib, et just
muusikas kehastub lavastuses tldiselt
pisut tagaplaanile jadnud Tammsaare
autorihoiak — resignatsioon, fatalism,
vaatlev kurbus. Ja sel viisil siindinud
johkruse ning kurbuse poliifoonia an-
nab draamale tagasi tema terviklikkuse.
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