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MIS PUHUS LABI OOPERITEATRI

Sane Uy

Ooper “Nikineid”. Helilooja: Aleksandr Dargo-
mozski. Libreto: Aleksandr DargomdZzski Alek-
sandr Puskini ainetel. Muusikaline juht ja dirigent:
Paul Migi. Lavastaja: Dmitri Bertman (Moskva).
Lavakujundus: Igor NeZndi (Moskva). Kostiiii-
mid: Tatjana Tulubjeva (Moskva). Liikumisjuht:
Aleksandr Tagiltsev (Moskva). Osatditjad: Nadia
Kurem (Nataga), Teo Maiste (Molder), Mati Korts
(Viirst), Riina Airenne (Viirstinna), Rauno Elp
(Isamees), Valentina Taluma (Olga). Esietendus
Peterburi “Teatertsirkuses” 16. mail 1856. Esieten-
dus Rahvusooperis Estonia 27. veebruaril 1999.

Primadonna murdunud kéeluu, noor
kémuline vene lavastaja ja miljoni maksnud
lavaseadeldis — need on meedias kdige laie-
malt levitatud faktid veebruaris “Estonias”
esietendunud “Nikineiu” kohta. Kellel oope-
rimaailmaga lahedasemad suhted, need tea-
vad aga sedagi, milline tahendus on uuel la-
vastusel teatri jaoks.

“Nikineid”, Aleksandr Dargomozski
150-aastane teos uuendusmeelse Moskva
lavastaja Dmitri Bertmani tolgenduses, m&jub
“Estonia” repertuaaris varske tuulepuhangu-
na. See on hetkel rahvusooperi kdige intel-
lektuaalsem lavastus. “Nakineius” on piiiitud
ooperizanri otsekui kivisse raiutud olemust
koigutada ja kaasajastada. Dmitri Bertmani
arvates on enamik ooperilavastusi igavad,
stampe tdis ja nagu ei puutukski ténapéiéva
maailma. Uks tema lihtepunkte iga uue t66
alustamisel on hoiduda kliseedest ning luua
lavamaailm, millest tinapieva vaataja leiaks
kergesti pidepunkte oma motete ja eluhoia-
kuga.

Bertman on avatud motlemise ja laia
silmaringiga kolmekiimne ithe aastane GITISe
diplomiga ooperilavastaja. Peamiselt tegutseb
ta enda rajatud vaiketeatris “Helikon”, mille
julged versioonid klassikalistest ooperitest on
pidevalt ajakirjanduse tihelepanu all ning
piletid mitmeks aastaks ette mtitidud. “Néki-
neid” “Estonias” on Bertmani kolmekiimne
esimene lavastus. Kaks aastat tagasi toi ta
“Nikineiu” koos Paul Magiga lavale lirimaal,
kuid siinne lavastus ei ole eelmise koopia, vaid

R eimmnme ;
teose uus avastamine. Bertman toi “Heli-
konist” kaasa lavakujundaja, kostiitimikunst-
niku ja litkumisjuhi.

“Estonia” pole eksperimentaalteater ja
siin ei kasuta Bertman Sokeerivaid votteid
nagu oma koduteatris, kus Carmen tegeleb
laval avalikult prostituuditédga ning ootama-
tult ilmub publiku ette rithm pioneere. Eks-
perimentaalteatri hongu on aga lavastuses
tunda ja tavapdrasemat ldhenemist selle vorra
vahem.

Bertmani lavastus andis Dargomozski
vihetuntud ooperile uue elu. “Nakineiu”
helikeel ei sisalda midagi erilist, kuigi teost ei
saa ka nimetada norgaks. Peale Méldri
tantsulise numbri coperi alguses ei leia sellest
esimesel kuulamisel ithtegi kdrva jadvat ideed.
Muusika tugev kiilg on tekstiga arvestamine.
“Estonias” karbiti ooperit maistlikult palju,
kolab teose kvintessents. See-eest on “Naki-
neiu” avaming ulatuslik siimfooniline num-
ber, mis pakub eneseteostuse véimalust teatri
orkestrile. )

“Estonia” solistid on suutnud luua mo-
juvad lavakujud. Moneti on kdige huvitavam
Riina Airenne esinemine Viirstinnana. Airen-
nele sobivad histi nii vokaalselt kui ka mangu-
liselt joulised, ent murtud hingega tegelased.
Nataga-Nikineid Nadia Kuremteeb ldbi meta-
morfoosi, muutudes siitidimatust tiitarlapsest
vdimukaks nikkide kuningannaks. Muutus
holmab ka laulja hidle varvi — téhelepanu-
vaidrne vbime. Samuti jitab NataSana hea
mulje proovis kuuldud Ludmilla K&rts, m&ju-
des hapralt ja haavatavalt.

Murrang toimub ka Teo Maiste kehas-
tatud Moldris. Tiitar Nata$a surma jérel mois-
tuse kaotanud Molder on rollitiiip, milles
Maiste aratab suurt poolehoidu — piirile voi
iile piiri viidud inimene. Viirsti osa esitava
Mati Kértsi mangumaa on kitsam, kuid sisal-
dab samuti vdimalust avada tegelaskuju ka-
hest erinevast kiiljest — hooletu armukesena
Nataga eluajal ning hiljem rahu kaotanud
ekslejana.
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Koige enam paneb “Nakineiu” lavas-
tus radkima sellest, milliste rohuasetustega
Pugkini lugu publikuni tuuakse ja kuidas see
laval valja nieb. Bertmani tdlgenduses on 0sa
ooperi tegevusest edasi antud nii loomulikult
ja igapﬁevaselt, nagu toimuks see siinsamas,
meie ajas ja lahikonnas. NataSa kepsleb
roémsalt saia stities jahukottide vahel, oodates
oma korgemast soost kallimat, Virsti. Nende
kohtumine naeb “Tstonia” kohta vilja péris
julge — nad kallistavad ja suudlevad jahu-
kottidel lamades, saabuvad teatud ajavahe-
miku jarel tagatoast segaminiaetud riletega.
Toeliselt kiivitub ooperi tegevus hetkel, mil
Viirst teatab NataSale oma peatsest abiellu-
misest seisusekohase naisega. Ulestunnistus
rabab nagu vilk Natasa viikest naiivsevoitu
maailma, seda enam, et ka tema rasedusest
teada saamine ei avalda Viirstile erilist moju.
Selles stseenis “loob Nadia Kurem tthe
etenduse tipphetke.

Viirst annab Nata3ale peaehte ja raha
tasuks koos veedetud aja eest. Mélder, mdist-
mata tiitre traagikat, roomustab raha tile ning
soovitab k&ik unustada. Sellist kiitumist ei saa
nimetada teisiti kui sutenoorluseks — see on
Drmitri Bertmani viljendatud seisukoht. Viirsti

reetlikkuse ja isa sutenoorliku suhtumise taga-
jarg on Natada enesetapp. Teises ilmas,
tousnud Dnepri nakkide valitsejaks, saab
Natada liitlaseks tema tutar, Viirsti poolt
hiiljatud laps. Ooperi IGpus aitab tiitar teoks
teha Nikineiu kdttemaksu, meelitades jokke
ka Virsti.

Nataga enesetapp on murdepunkt, mil-
lest alates hakkab ooperis reaalsus segunema
irreaalsusega. Nii nagu Bertman puidis
ooperi algusstseenid lavastada véimalikult
elulahedaseks, taotleb ta teispoolsuse ehk
veealuse maailma néitamisel ebatavalisust,
miustilist moju, vooritusefekti. Selle loomiseks
tellis teater kalli seadeldise, mille abil saab
muuta lava kahetasapinnaliseks, eraldades
veeriigi maapealsest. Vaatepilt, kuidas terve
lava voi selle ringikujuline keskosa touseb
kerges suitsuvines aeglaselt tlespoole, on
Eesti oludes esmakordne.

Pirast muutumist nékiks on Natagal
vihem teksti laulda. Ta asub rohkem vaatleja
positsioonile, paiknedes iilestostetud lavapin-
nal nagu pjedestaalil jajalgides allpool toimu-
vat hoiakuga, milles on libisegi voimukus ja
kurbus. Nikineid mojub nukra pantokraato-
rina. Vaatleja-1oikudes vahetavad veealune ja

Pirast tiitre enesetappu kaotab Mblder (Teo Maiste) mdistuse.




Laulatusel
silmipimestavat
kuldkleiti kandnud
Viirstinnast (Riina
Airenne) saab
kibestunud naine.

maapealne laval visuaalselt oma kohad. Jalgida
on Natasal paljugi. Tttre surma jarel moistuse
kaotanud Mélder hulgub sihitult, kujutledes, et
on ronk — Teo Maiste paneb seejuures vélja
kogu oma draamakogemuse. Samuti uitab sti-
damemurdjast Virst tihti je dares, kuhu teda
tombab enam kui koju naise juurde.
Lavakujundus on napp. Koik, mis laval
paikneb, siimboliseerib midagi. Peale maailmu
eraldava tostuk-pjedestaali on méjuvaim kujun-
duselement suur veskiratas. See tahistab ooperi
alguse tegevuskohta veskit, kuid esindab ka
vene konekidiandu “Issanda veskid jahvatavad

aeglaselt”; 1abi jahvatatakse koik elus soorita-
tud teod. Dramaatilisematel hetkedel pannakse
ratas podrlema nagu suur saatusemootor.

Viirsti ja Viirstinna pulmalauda ehib
nakikujuline tort. Pulmastseenis ja Viirstinna
toa stseenis ripuvad laest alla rasked ketid, mis
iseenesest‘on osa tostukist, kuid siimbolisee-
rivad ooperi kontekstis abieluahelaid voi ka
laiemas mottes igavesf seotust, vialjapaas-
matust. Kettide kiiljes rippudes teeb Airenne
oma muljetavaldavat rolli. Selle iiks osa on
viike tubateater Viirstinnat ja Vursti markee-
rivate nukkudega.
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gViirstinna (Riina Airenne) ja Viirst (Vello Jiirna).

Dmitri Bertman.

Viirst (Mati Korts) ja Viirstinna (Riina Airenne).

Nikineid (Nadia Kurem).

Aleksandr Tagiltsev,
Igor Nezndi,

Paul Migi,

Dmitri Bertman ja
Tatjana Tulubjeva.
Harri Rospu fotod

Traditsioonidest vihe hoolivas lavas-
tuses pole lauljad riietatud ajastutruudesse
kostiiiimidesse. Harjumuspérasem lahenemi-
ne raiskaks pulmas osalevate tilikute riietusele
meetreid brokaati, kuid “Nakineius” on silma-
torkavate kostiiiimidega esile tostetud vaid
peategelased. Viirstinna kuld- ja Nékineiu
hébekleit majuvad kasinas timbruses seda
tugevamalt. Samuti on mojuv kontrast Viirs-
tinna kuldse pulmariietuse ning selle hoolit-
semata vilimuse vahel, milleni ta langeb
meest koju oodates — sorakil juuksed, takune
kleit, paljad jalad. Kibestunud Viirstinna néeb
valja kolmkiimmend aastat vanem.

Nikineiu kiilmhobedane kiilaspea ja
helklev kunstrindadega kostitim mojuvad
ebamaiselt ja jouliselt. Tema vilimuse loomisel
pole lahtutud nikkide kohta levinud parimus-
test. Ttitipiliselt peaksid nikil olema vorguta-
vad pikad juuksed; ooperi Nékineid on pigem
ebameeldiv skin-head. Mone tava jargi jalle on
pikad juuksed vaid neitsitel, aga NataSa pol-
nudki ju enam siiiitu tiitarlaps. Tema valitsus-
alused, teised nikid, mojuvad neile seatud
litkumise ja valimusega pisut tobedakestena
— rithm hébedase raamatupidaja-soenguga
sadistajaid. Titarlaps Nata3a lapse rollis on
eestlase korvadele liiga Lasnamae-haalne.

“Estonia” trupp ja Dmitri Bertman
andsid Dargomdzski muusikale voimaluse
tousta taas paevakorrale ja voib-olla iratada
ka teiste teatrite huvi. Bertmani liks peaees-
mirke on vilistada vdimalus, et saalis istujal
hakkab igav. Igavaks “Estonia” “Nikineidu”
kindlasti nimetada ei saa. Traditsiooniliselt

lavastatuna tunduks “Nakineid” praeguses
kunstikontekstis anakronistlik ja vaheiitlev.
Uuendusmeelsemas tdlgenduses, mis pealegi
on lavastatud “Estonia” keskmisest siindmus-
tihedamaks, saab Dargom&Zski muusika uue
mootme. Sellest saab keel, mida lavastaja ja
publik thtviisi hasti moistavad ning mille
taustal voib lavastuse visuaalse kiiljega vaba-
malt iimber kiia.
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