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Nakineid — kas femme fatale voi kujutelm?

Aleksandr Dargomozski ooper “Néakineid”.

Muusikaline juht Paul Mégi, lavastaja Dmitri Bertman
(Moskva), lavakujundus Igor Neznéi (Moskva),
kostiiimid Tatjana Tulubeva (Moskva). Osades Ludmil-
la Korts (Natasa), Leonid Savitski (Mdlder), Mati Korts
(Viirst), Riina Airenne (Virstinna), Tarmo Sild
(Isamees), Tiiu Laur (Olga), Priit Kruusement
(Jahikaaslane), Valeria Milaja (Véike nakineid).
Esietendus rahvusooperis Estonia 28. veebruaril.

Rahvusooperi Estonia mangukavas pole vene ooperit olnud
juba lle kiimnendi ning Dargomozski “Nékineid” oli viimati
sel laval tipselt 50 aastat tagasi (1949). Uldse on seda
ooperit meil varem lavastatud viiel korral. Huvitav on see,
et aastal 1960 debiteeris Vanemuise “Nakineius” Méldrina
Teo Maiste, kes on ka niitid iiks Méldri osataitjatest (kuigi
mitte vaadeldaval etendusel).

Pohjusi, miks rahvusooperis “Nakineiuga” taas dle hulga
aja ning just praegu vélja tuldi, on mitmeid. Kéigepealt pole
muidugi tahtsusetu, et kaks aastat tagasi juhatas Paul Méagi
seda Dargomdzski teost lirimaal Wexfordi ooperifestivalil,
lavastajaks Dmitri Bertman (s. 1967) - just sealt saidki
alguse nimetatud kahe mehe loomingulised kontaktid. Kuid
nagu Magi ning Bertman moélemad kinnitasid, erineb
niddne “Nakineid” Wexfordi omast téiesti — tegemist on
kahe eri lavastusega. Teise pohjusena rohutas Paul Méagi, et
Estonias on selle ooperi esitamiseks olemas vaga head
osataitjad. Ning kolmandaks on ka rahvusvaheline teatriklii-
ma vastuvotuks soodne: teadaolevatel andmetel. kusagil
mujal praegu Dargomdzski oopereid laval pole, nii et
“Nakineiuga” voivad truppi ees oodata ka olulised vélis-
esinemised. Eeldusi paistab selleks igal juhul olevat, sest
Dmitri Bertmani kui Moskva eksperimentaalse ooperiteatri
Helikon juhi iha kasvav rahvusvaheline reputatsioon ning
hea koostodklapp Estonia kollektiiviga voiksid laiemale
muusikalldsusele huvi pakkuda. Ning loomulikult mitte
ainult see, vaid koigepealt ikka etendus ise.

Muinasjutt kui metafoor
Dargomdzski “Nékineidu”, mis esietendus 1856. aastal, on
paris tuntavalt kaasajastatud. Mis puutub muusikasse, siis

on originaalis neljatunnisele ooperile tehtud Gsna ulatus-
likke kiiniiiire (kiiigi Paiil MAgi kinnitiieal ciinira niotaaditiin_

jahvatavad veskid judeo-kristlikus maailmas, Osirise
ringkdigumusteerium kahe maailma vahel vanas Egiptuses,
tiibeti budistide palveveskid, Sampo kui oletatav Kiillu-
seveski “Kalevalas” ning 16puks eesti muinasjuttude vaes-
lapse kasikivi. Ring, ka veski voi rattana, on miiitides tege-
likult iidne kosmoloogiline mark, korduvuse ja aja ringkaigu,
seega ka taastuleku simbol. Ning taastuleku idee on vét-
mekusimus ka “Nakineiu” lavastuses — luhtunud armastuse
tottu end uputanud NataSa ilmub hauatagusest maailmast
reetliku Virsti ette uuesti Nakineiuna ja hakkab tegutsema.
Aja(veski)ratas on joudnud teha taispoorde, asjad hakkavad
korduma, kuid niilid juba teisel tasandil. Ent millisel?

Raske 6elda, kuivord aimasid Puskin ja Dargomozski
alateadvuslike protsesside olemasolu, kuid Bertman on neid
lavastajana selles mottes igatahes tublisti aidanud. Nimelt
toimub ooperi teise poole tegevustik visuaalselt kahel
tasandil: vee all on nékineidude maailm ning veepiirist
korgemal inimeste maailm, mis keeruliste lavakonstrukt-
sioonide abil on paigutunud esimesest mitme meetri kor-
gusele. Kuid niimoodi saab stimboolselt visualiseerida ka
teadvuslikke ja alateadvuslikke protsesse, sest “inimeste
maailmas” stndiv on laval mdistuspéarane ning “alimaail-
mas” toimuv pole mitte ainult et salaparane, vaid otseselt
seotud ka Virsti mojutavate seksuaalsete signaalide
(Nakineiu-Natasa vorgutamisoperatsioon), teadvustamata
unistuste ja surmatungiga (mis [6pptulemusena Viirsti
hukutavadki).

Kes on Nakineid?

N{ud, jattes korvale muinasjutud salakavalatest vetehald-
jatest, tuleme lavastuse Ghe pohikiisimuse juurde — kes on
lldse Nakineid? Tema eksistents ei néi olevat reaalne
(inimeste maailmas teda ju pole) ning teisalt kinnitab
Né&kineiu olemasolu siiski vdaramatu ja saatuslik toim-
imine. Oigem oleks sellisel juhul ehk kiisida, et millises
maailmas ta asub, kas veealuses vOi hoopis alateadvuse
maailmas? Sest Nakineid voib olla ka mote, mida kéega
kill katsuda ei saa, kuid mis materialiseerub siiski Virsti

tegevuse kaudu. Ka hullunud ja vareseks moqm;lunud
Mélder voib olla Vursti mottekujutluse vili, kuna inimene

niisama lihtsalt linnuks Gimber ei kehastu. “Nakineiu” draa-
ma méistmise seisukohalt pole need sugugi tahtsusetud
kiisimused, kui (ks tegelane vaib osutuda teise motteks,

idoolke vAi efilfimaniinale Qact niimnandi vAih ka ealmida at

Virst (Mati Korts), avanevad tulevase konflikti juured, sest
Natasalt kuuleme niitid /amento-aariat: “Kas habi pole teil
mind tihjade ootustega vaevata?” Oma ludrilisuses on see
tegelikult esimese pildi keskseim episood, millest areneb
nimetatud kolme tegelase vokaalpoliifooniline ansambel,
orkestri saateharmoonias kolavad sel ajal (isnagi keerulised
harmooniad ja modulatsioonid.

Teises pildis avaneb juba konflikt ise, sest Viirst tunnistab
siin NataSale, et peab ta hiilgama, kuna kavatseb seisuse-
kohaselt abielluda. Natasale jalle meenub, et ta ootab
Virstilt last. Dargomdzski on seda stseeni omalt poolt
muusikaliselt komplitseerinud mitme kooriepisoodiga (talu-
nikud) ning eriti esimese vaatuse I6pus, kus meeleheites
Natasa end uputab, on kooril etenduse pstihholoogilise
pingestajana suur roll. Kogu stseen on tegelikult meister-
likult lavastatud, sest keegi tegelastest ei néi dieti taipavat,
mis edasi hakkab juhtuma. Ning kui I6pus kdlab juba “Oh
hada!” ning tidruk Dneprisse sddstab, hakkab pimeduses
ka tohutu veskiratas pddrlema. Peab (tlema, et stseeni
moju kujunes (le ootuste vdimsaks.

Iima vaheajata jargnev teine vaatus eksponeerib pulma-
stseenis fantastilisse kuldselt helklevasse kostliimi riietatud
Virstinnat (Riina Airenne), kelle esimene etteaste kdlas
madalas registris ning vaatamata slaavilikult nukrale splii-
nile muljetavaldava, isegi pahaendelise véljendusjouga.
Téhelepanelik vaataja voibolla markas (ning kui ei maér-
ganud, siis parast kuulis), et Airenne laulis, kipsis kasi kae-
las, sest esietendusel eelmisel 6htul oli ta dnnetult lavakon-
struktsioonidesse kukkudes murdnud kaeluu. Pulmastseeni
lavalis-muusikaline kulminatsioon saabub aga siis, Kkui
eemalt hakkab kostma hukkunud Natasa nukker viis: “llus
tudruk end dhtul uputas...”

Pdrast vaheaega ndeme kohe Viirstinnat oma (iksinduses
(moodunud on 12 aastat): “Ei tule koju ta...” Jutt on mois-
tagi Virstist ning toelise masendusjouga rullub vaataja ees
lahti (the heitunud naise draama, keda mees pidevalt Uksi
jatab; vaga ekspressiivne karakterilahendus. Peatselt
jargneb Mati Kortsi esituses ooperi liks kesksemaid numb-

reid, kus Viirst on ammuste maélestuste tiivul tagasi joudnud
varemetes vesiveski juurde. Kaotatud armastus, kahetsuse

kibedus — solist kujundas selle itaaliaparaselt lddriliseks,
sailitades sealjuures ka slaavilikult avara joone. On tunda
isegi kurba heroilisust. Akki on Viirst hoopis dnnetu armas-
tuse ohver. mitte otsustusvéimetu ning tundetu silmakiriat-



Hgam{('o‘oasvtbéklapp Estonia kollektiiviga voiksid laiemale
muusikaiildsusele huvi pakkuda. Ning loomulikult mitte
ainult see, vaid koigepealt ikka etendus ise.

Muinasjutf kui metafoor

Dargomdzski “Nakineidu”, mis esietendus 1856. aastal, t.).n
paris tuntavalt kaasajastatud. Mis puutub muusikasse, siis
on originaalis neljatunnisele ooperile tehtud Gsna ulatus-
likke kuptiire (kuigi Paul Magi kinnitusel suure pieteeditun-
dega), sest nii pikka muusikalist lavateost on tdnapéeva
publikul lihtsalt liiga raske jalgida. Seega vdib Oelda, et
muusikaliselt on mindud Dargomdzski motte kontsentreeri-
mise teed (“sailitatud on koik tdhtsam ja ilusam, mis
ooperis on,” selgitas muusikaline juht).

Teiseks lavastus ise. Ei tasu unustada, et helilooja kirju-
tas ooperi libreto Puskini Idpetamata dramaatilise poeemi
ainetel ning karakterid, mis XIX sajandi keskpaiku elulisi
probleeme véljendades vaatajate meeli erutasid, vajavad
pisut teistsugust késitlust, et mdjuda ka uue aastatuhande
kinnisel. Sellest seisukohast vaadatuna pole “Nakineiu”
uueks ava(sta)miseks tegelikult vaja ehk muud kui stvene-
da Dargomdzski — Puskini draamaintriigi ning tuua sealt
valja nd. Uldinimlik essents, mis on tegelikult aktuaalne
alati, sajandinumbrit kisimata. Valiselt lihtne, sisuliselt
keeruline. Sest ega Puskini eesmargiks polnud vesta luule-
lugu nakineidudest ning ega Dargomdzskigi kirjutanud
muinasjutt-ooperit lastele. Probleemid nagu armastus, reet-
mine, vihkamine, kdttemaks ja surm on sama vanad kui
inimkond ning nii otsesel kui metafoorsel kujul esinevad
need “Né&kineiu” pohikonfliktidena. Kena muinasjutt kill,
kui 6nneliku 16pu asemel ldheb (ks tegelane hulluks ning
kaks peategelast l0petavad enesetapuga — liks varem, teine
hiljem! Tegevustiku muinasjutulaadses esituses tuleb antud
juhul ndha fantaasiamaailma raame ning muinasjututege-
lastes metafoorseid simbolkujusid. Niisuguse idee on
loosse kodeerinud juba Puskin ja Dargomozski.

Sama ideed on tegelikult jarginud ka lavastaja Dmitri
Bertman: ei lavakujunduses ega kostilimides viita oOieti
miski etnograafilisele atribuutikale, ei nde me vene kiila ega
druzinnikuid. Kéik on siimboolne — nii meenutab Natasa
kuju loo alguses tavalist naiivitarist beibet ning loo 16pus
pigem ulmefilmide tulnukat kui nakineidu. Lavakujunduse
napid pohikomponendid on ka tegelikult simbolid. Neid on
kill vahe, kuid nende tagamaad on see-eest {liralt tahen-
dusrikkad.

Stiimbolid

Koigepealt vesiveski tohutu ratas. Raske 6elda, kuivord kur-
sis oli Puskin maailma rahvaste mudtidega, kuid ratas voi
ring on oluline siimbol neist enamikus — chakra (ratas) voi
dharmachakra (aja ringkaigu ratas) Indias, jumala aeglaselt

maailmaswta asub, kas veealuses voi hoopis alateadvuse
maailmas? Sest Nakineid voib olla ka méte, mida kéaega
kiill katsuda ei saa, kuid mis materialiseerub siiski Virsti
tegevuse kaudu. Ka hullunud ja vareseks moondunud

Malder véib olla Viirsti mottekujutluse vili, ku_na'i‘nimene
niisama lihtsalt linnuks imber ei kehastu. “Nékineiu” draa-

ma maistmise seisukohalt pole need sugugi téhtsusetud
kisimused, kui (iks tegelane voib osutuda teise motteks,
ideeks voi stiimepiinaks. Sest niimoodi voib ka selguda, et
kogu vaatajale nahtav etendus toimub tegelikult Vdirsti
kujutelmas, mida pommitavad alateadvusse térjutud
minevikupattude jaljed.

Kes on ohver, kes ohverdaja?

Kui lavastuslikud ideed ja kontseptsioonid vdivad olla
kuitahes keerulised, siis Dargomozski lavamuusika erilise
komplitseeritusega silma ei paista. Siin voime jélgida itaalia
ooperi mojusid kérvuti tarkava vene rahvusromantismiga
(kuulus ju Dargomdzski nn. “Voimsasse riihma”). Kuigi
ooperi pikas avamangus, millest Paul Magi kujundas toelise
kontsertnumbri, kohtame ka tht poltfoonilist episoodi; nii
et kontrapunkti pidi helilooja tundma @isna hésti. Kui téuseb
eesriie, ndeme laval stseeni Moldri ja tema tltrega, kus
Mélder (Leonid Savitski) manitseb NataSat (Ludmilla
Kérts) pulmadega kiirustama. Savitskil kujuneb siin kahe-
sugune karakter: thelt poolt isalikult elutark ning teisalt,
pudel kies, olustikuliselt muretu. Ning kui lavale ilmub

Nataga (Ludmilla Kérts), Viirst (Mati Kérts) ja Mélder (Leonid Savitski).

iant une neitunua naise Graaitia, Kela 1Hiccs Piuevall Unol

jatab; vaga ekspressiivne karakterilahendus. Peatselt

jargneb Mati Kortsi esituses ooperi (iks kesksemaid numb-
reid, kus Viirst on ammuste malestuste tiivul tagasi joudnud

varemetes vesiveski juurde. Kaotatud armastus, kahetsuse
kibedus — solist kujundas selle itaaliaparaselt liriliseks,

sailitades sealjuures ka slaavilikult avara joone. On tunda
isegi kurba heroilisust. Akki on Viirst hoopis dnnetu armas-
tuse ohver, mitte otsustusvoimetu ning tundetu silmakirjat-
seja?

Edasi areneb stindmustik juba peadpodritava kiirusega,
sest Virst satub niilid korraga mitme tule vahele: Ghelt
poolt hullunud Molder, kes vareseks moondununa ilmub
voimsa ja dramaatilise jouga, teiselt poolt Virstinna, kes
plilab meest tagasi saada, ning 16puks muidugi N&kineid-
Nata$a, kes meelitab kunagist armastatut veteriiki ja 16puks
muidugi ka oma tahtmise saab. Ooperi kui terviku lopu-
stseen — N&kineiu ahvatlused vaheldumisi hullunud véi hul-
lumise aéarel tegelastega ning koik see veel muinasjutuliselt
mazoorse muusika saatel — méjub oma ebareaalsuses tege-
likult kogu hallutsinatsioon. Voibolla vabaneb Virst niid,
kohtudes varjuderiigis oma femme fataleiga |6puks ka enda
visioonide painetest. Voibolla pole aga NataSat Virsti elus
kunagi olnudki — kéik kokku oli vaid kujutluste jogi.
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