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A. DARGOMOZSKI “NAKINEID” UUES RUUS ESTONIA LAVAL

A. Dargomd7ski ooper “Nikineid” -
Puskini-aineline ooper Puskini-aastal, mis
esictendus hiljaacgu rahvusooperis Estonia, toi
teatri kutscl Eestissc ka lavaleseadjad Puskini-
maalt, tipsemalt Moskvast. Need on lavastaja
Dmitri Bertman, lavakujundaja Igor Nezndi,
kostiiimikunstnik Tatjana Tulubjeva ja
litkumisjuht Aleksandr Tagiltscv. Muusika
osas oli kaalukas sona delda meic dirigendil
Paul Migil.

Noor, alles mdne aasta cest iile
kolmckiimnendate kiinnise astunud D.
Bertman (s. 1967) on ooperilavastajana tegev
olnud juba rohkem kui kiilmme aastat ning
joudnud  iscpidiste  lahenduste  ja
cksperimentidcga koguda oma
lavastajakontole nii tulist poolehoidu kui
hukkamdistu. Nii voi tcisiti dratavad
tahelepanu tema lavastused, mille hulgas on
oopereid eri sajandeist ja stiilidest, nendele on
ruumi andnud Furoopa mainckad ooperiteatrid
ja suured teatriajakirjad. Lahitulevikus laieneb
tema (&opiirkond G. Verdi “Traviataga” ka
Ameerika mandrile. Eesti publikul oli enne
“Niékincidu™ voimalus D. Bertmani
lavastajakickirjaga tutvust techa moned aastad
tagasi, kui Moskva eksperimentaalne
coperiteater Helikon - D. Bertman asutas selle
23-aastasena - kandis Estonias ette P.
T3aikovski ooperi “*Padaemand”.

Mida D. Bertman votab ette “Nikineiuga™?
Kas selle ooperi repertuaari votmine ei olnud
julgustiikk teatri poolt? Alahindamata teost
ning mdistes tema austusviarset kohta vene
muusixaklassikas, kuulub see poolteistsada
aastat tagasi loodud ooperi siiski oma aja dra
elanud minevikusaavutuste hulka. Vais karta,
et tinapdeva publik siit teatrielamust ei saa.
Ent kujunes vastupidiscks: etendus pani end
huviga jalgima, pakkus kuulamist ja vaatamist
ning andis pohjust heldeks aplausiks. Ei ole
kahtlust, ct “Nikincidu™ voib lugeda Estonia
viimase aja onnestumiste hulka. Vorreldes
eelmiste lavastustega (kdcesolev on Eestis
kuues, Estonias neljas) on “Nikineid” 14bi
teinud uuenduskuuri. Teos on tinu
kohendustele ja kirbetele muutunud
dramaturgiliselt tihedamaks ja terviklikumaks.

Mdjulcpiddsule aitavad kaasa esile-
tdstmistvairiv lavavalgustus (valguskunstnik
Evald Raadik) ja Estonia uus lavaseadeldis.

Lavastuse tempo on nobe ning nobe peab
olema ka vaataja, sest muusikast osasaamise
kdrval peab ka silm ulatuma mitmele poole,
mirkamaks kdiki tegevusliine ja detaile.
Siimbolitc keeles ocldust jagub ka
ctendusejdrgset motlemist.

“Nikineid” kitkeb endas reaalscid stseene
ja muinasjuttu. Lavastusele lahendust otsides
oli D. Bertmani taotluseks iihendada need kaks
maailma sulamiks, millest Idppmuljena jaaks
dominecrima reaalne elu ja inimsaatused.
Fantastika osaks on omapoolsete varvidega
reaalses elus juhtuva mojususe suurendamine.
Rohuasetus on psiihholoogilistel liinidel.
Eludraamasid on “Nakineius” koguni neli.
Maldri tiitre Nata3a ja Viirsti seisustevahe teeb
nende armastuse lootusetuks ning viib last
ootava Natada meeleheitliku sammuni - ta
uputab end Dneprisse. Viirst kahetseb ning
leidmata 6nne ja sidamerahu seisusekohases
abielus elab edasi malestustes ja siiiitundega.
Muhec rahaaldis Mélder, kes lootis tiitre
armuloost kasu saada ega seganud end
sellesse, kaotab mdistuse. Ennast rongaks
pidades luusib ta hirmuératavana Dnepri-
adrsetes metsades.

Qoperi haaravamaid stseene - voiks 6elda
selle ooperi “nael” - on ronk-Moldri ja Viirsti
kohtumine Dnepri ldhistel veski varemete
juures. Selle mojulepdds oleneb eelkdige
Moldrist. Ndhtud kahe etenduse (2. ja 3.)
pohjal vidirivad kiitust molemad osatiitjad -
Leenid Savitski ja Teo Maiste. Teo Maistele
on see tema poolt juba Vanemuises 1960. a.
sisse clatud osa kindlasti iiks ta lauljatee tippe.
Monusalt esitab ta tuntud aaria ooperi alguses,
ent hullumeelses rongauljuses ja kaeblemises
tiitre pérast haarab tema loodud kuju jadgitult.
Mati Korts Viirstina on siin Moldrile vaariline
partner. Lavastaja, nagu ta mérkis “Nékineiu”
lavaletulckule eelnenud usutlustes, peab
ooperi pohiliiniks Viirsti mdtete, tunnete ja
tegude psithhoanaliiiisi. Ei saaks delda, et see
koikides stseenides labi kogu ooperi oleks
ihevorra realiseerunud. Dargomdzski on

Viirstile kirjutanud valitsevalt liiirilise
miisika, voib-olla selleparast jaabki temas
domineerima see kiilg. Meeldejadv on Mati
Kortsi esituses 3. vaatuse romansilaadne
kavatiin.

Nata3a partii on muusikaliselt kirev: selles
on rahvalaululisust, venc romansi nukra-
mcelsct tundekiillust ning ndkimaailma
kattemaksuhimulise valitscjanna iscloomustu-
scs ka suurooperlikele aariatele omast.
Meeldivalt laulab Nadia Kurem. Natasa rolli
raskuspunkt asub 1. vaatuses. Siin alustab ta
armastava ja valiselt muretu neiuna, siin avab
ta oma siidamevalu ning 1. vaatuses 1opeb juba
ka ta maise clu tragdddia. Osatditjailt, eriti
Ludmilla Kortsilt, oodanuks suuremat lavalist
vabadust ning hingeelu muutuste ja niiansside
varjundirikkamat viljaméingimist. Loodeta-
vasti see tuleb, sest ega osatditjail ju kerge ei
ole laulda harjumatutes asendites voi saia
nosides.

Etenduse meeldejadvamaid stscene on
liksindusse unustatud Viirstinna pilt, seda tanu
nii lavastusele kui Riina Airennele. Muusikast
saadavale elamusele méngivad siin suuresti
kaasa Viirstinna hale riietus, kdrvale heidetud
kuldne pulmakleit ja lotakad nukud
viirstitoolidel.

Lavastuse mdjulepddsvamatest kohtadest
tahaks vilja tosta ka viirstlikku pulmapidu.
Juba iileminek 1. vaatusest sellesse kulgeb
sujuvalt ja on tehtud osavalt. Pidu ise on
varasematest lavastustest meclde jadnud
uhkena, kuid muusikaliste numbrite staatilise
reana. Praegune on diinaamiline ning nii varvi-
(otseses mottes) kui fantaasiakiillase
lahenduse poolest kullasiraline.

Saravat fantaasiat on uue rid saanud
“Nikineius” palju. Kdik lavastaja poolt pakutu
ei pruugi ju koigile ithtviisi meeldida, kuid
plusspunkte on lavastus ooperile juurde
andnud igal juhul. Teatrisolijal on huvitav,
igav ei hakka ei asjatundjail ega tavapublikul,
mis on - ja oli ka “Nakineiu” puhul - iiks D.
Bertmani lavastajakreedo pohiteese.
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