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Ooper veealusest

Nakineid
Aleksandr Dargomozski ocoper
neljas vaatuses
Dirigent: Paul Magi
Lavastaja: Dmitri Bertman

- (Moskva)
Lavakujundus: Igor Nezno6i
(Moskva)
Kosttitimid: Tatjana Tulubeva
(Moskva)
Koregraaf: Aleksandr Djagiltsev
(Moskva)
Peaosades: Natasa — Nadia Ku-
rem voi Ljudmilla Korts
Mélder — Teo Maiste, Mati Palm
Vvoi Leonid Savitski
Viirst - Vello Jirna voi Mati Korts
Viirstinna - Riina Airenne voi
Maire Haava
Esietendus 27. veebruaril 1999
Estonia teatris

aupaeval, 27. veebruaril
toob moderniseeringute-
ga kogu maailmas laineid
166nud lavastaja Dmitri
Bertman Estonias lavale
Dargomozski ooperi “Néakineid”.

Lavastaja Dmitri Bertman, mida
“Nékineid” tdnapaeva-inimesele
utleb?

See teema voimaldab tugevat
psiihhoanaliiiisi. “Néakineiu”
maailm pole puhtalt muinasjutu-
line ega ka reaalne. Seda v6ib ni-
metada realistlikuks fantaasiaks.
Elame pidevalt kahes maailmas —

| peale reaalse oma sisemises ku-

jutlusilmas: loome kujundeid, il-
lusioone, raagime
analiitisime. “N#kineius” on sel-
liseks tegelaseks viirst, kes
motleb, kavandab, analiiiisib oma
tegude pohjusi ja tagajargi. -

Nii et peategelane on viirst,
mitte Nakineid?

Pohiliin on viirsti psiihho-
analiiiitiline Iugu - tema suhted
Nékineiu, viirstinna ja moldriga.

' Teie lavastused on kurikuulsad
julge moderniseerimise poolest.
Kuidas see avaldub?

See pole mu eesmark. Ma liht-
salt ldhtun muusika dramatur-
giast ja vaatan seda 14bi tdnapéie-
vase prisma. Ma ei jiargi kunagi
vanu KkliSeesid. Ooperimuusikas
on vilja kujunenud palju $nitte:
armastuse, vihkamise jm. Aga
mina ei vota neid nii iile, voib-ol-
la on helilooja sellega siiski mi-
dagi muud mdéelnud. Otsin isepii-
selt oma lahendust.

Olete teinud “Nakineiu” muusi-
kas ja tekstis mitmeid liihendusi.

Neid tehakse selles ooperis ala-
ti, aga minu omad ei korda iihte-
gi eelnevat. Liahtun tdnapieva
inimese elutempost. Arvutite ja
videoklippide ajastul peab ka oo-
per olema tihendatud.

iseendaga,

Moskva eksperimentaalse ooperiteatri Helikon lavastaja Dmitri Bertmani lavateosed koguvad Venemaal
kriitikat, vélismaal - vaimustavat vastuvottu. Nadja Kurem piiiiab Bertmani ideid realiseerida Estonias.
Harri Rospu

kus, millest lahti ei saa.

Mis teid “Nakineiu” muusikas
koéige rohkem inspireerib?

Realistlikkus. Isegi ndkineidu-
de stseenis, mis peaks olema libi-
ni muinasjutuline, kélab lausa ol-
meline muusika. Ka minu lavas-
tuses pole see mitte muinasjutu-
maailm, vaid veealune vangla:
petetud morsjate, enesetapjate
vangla. Naised, kes on moistetud
elama vee all.

Kas naturalism ooperilaval?

Selles lavastuses mojuvad koos
nii rahvaparimuslikud ja liiirili-
sed armastusstseenid kui ka ta-
napdeva ulme- ja dudusfilmidega
haakuvad kohad. Tahangi ndida-
ta, kuidas pealtnédha sileda reaal-
suse all naliactuvad teictenoncad

ter on meelelahutus”. Publikul
peab olema huvitav. Ja mitte ai-
nult asjatundjatel, vaid ka tava-
inimestel. Mina leian, et 21. sa-
jandil on ooper koéige populaar-
sem kunstiliik, sest ta ithendab
endas koige rohkem erinevat.
Kuigi teatritehnika ja multimee-
dia voimaldavad lausa uskuma-
tuid trikke, on tehnika siiski ai-
nult garneering. Stanislavski
ideaal oli teater ilma misanstsee-
nideta — niitlejad ainult istuvad
ja raagivad, aga ikka on huvitav.
Just tdna kiisis mult iiks néiitleja,
et kui ma nutan, kas pean tingi-
mata pisaraid pithkima. Ma iitle-
sin, et kui saab ilma, on veel pa-
rem.

Kas armastate téetruud lavaku-

Meelega inetusi laval ei paku?

Ka seda tuleb ette. “Carmeni”
lavastuses, mille eest sain Vene-
maa suurima teatriautasu “Kuld-
ne mask”, on naidatud nii kdige
madalamat kui ka koige iileva-
mat. See on lugu tiksk6ik millise
kaasaegse linna téanavalt. Ja Mi-
caela tapab 16pus Carmeni.

Kus teid paremini vastu voe-
takse?

Koige halvustavam on olnud
Moskva kriitika. Euroopas, eriti
Inglismaal voetakse histi vastu.
Hiljuti etendus Covent Gardenis
tohutu menuga ka Tallinnas kaks
aastat tagasi maéangitud “Pada-
emand”. Aplaus kestis 20 minu-
tit.
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line ega ka reaalne. Seda véib ni-
metada realistlikuks fantaasiaks.
Elame pidevalt kahes maailmas —
peale reaalse oma sisemises ku-
jutlusilmas: loome kujundeid, il-
lusioone, radgime
analiiiisime. “Nakineius” on sel-
liseks tegelaseks viirst, Kkes
motleb, kavandab, analiitisib oma
tegude pohjusi ja tagajérgi. -

Nii et peategelane on viirst,
mitte Nakineid?

Pohiliin on viirsti psiihho-
analiititiline Iugu - tema suhted
Nakineiu, viirstinna ja moldriga.

Teie lavastused on kurikuulsad
julge moderniseerimise poolest.
Kuidas see avaldub?

See pole mu eesmirk. Ma liht-
salt 1dhtun muusika dramatur-
giast ja vaatan seda ldbi tdnapée-
vase prisma. Ma ei jargi kunagi
vanu kliSeesid. Ooperimuusikas
on vélja kujunenud palju Snitte:
armastuse, vihkamise jm. Aga
mina ei vota neid nii iile, voib-ol-
la on helilooja sellega siiski mi-
dagi muud méelnud. Otsin isepéi-
selt oma lahendust.

Olete teinud “Nakineiu” muusi-
kas ja tekstis mitmeid liihendusi.

Neid tehakse selles ooperis ala-
ti, aga minu omad ei korda iihte-
gi eelnevat. Liahtun tdnapdeva
inimese elutempost. Arvutite ja
videoklippide ajastul peab ka oo-
per olema tihendatud.

Mis oleks ooperilavastuse juu-
res koige suurem puudus?

Igavus. Tegevus ei tohi het-
kekski seiskuda,

Kas teil on laval iihel ajal mitu
tegevust, mitte nii, et enamik sei-
sab ja vaatab suu ammuli peate-
gelasi?

Loomulikult. Tdnapéeva inime-
se vastuvotuvoimet arvestades
peab ka ooperilavalt tulema kor-
raga palju informatsiooni. Vaata-
ja peab teatrist lahkuma tohutu
hulga kiisimustega, ta peab eten-
duse ajal lausa vdsima motlemi-
sest. Ja mida kauem ta pirast
etendust selle kallal pead mur-
rab, seda parem -on lavastus.
Mbtlemine peab olema nagu nak-

iseendaga,

Moskva eksperimentaalse ooperiteatri Helikon lavastaja Dmitri Bertmani lavateosed koguvad Venemaal

kriitikat, valismaal - vaimustavat vastuvottu. Nadja Kurem piiiiab Bertmani ideid realiseerida Estonias.

kus, millest lahti ei saa.

Mis teid “Néakineiu” muusikas
koige rohkem inspireerib?

Realistlikkus. Isegi ndkineidu-
de stseenis, mis peaks olema lébi-
ni muinasjutuline, kolab lausa ol-
meline muusika. Ka minu lavas-
tuses pole see mitte muinasjutu-
maailm, vaid veealune vangla:
petetud morsjate, enesetapjate
vangla. Naised, kes on moistetud
elama vee all.

Kas naturalism ooperilaval?

Selles lavastuses mojuvad koos
nii rahvaparimuslikud ja litiirili-
sed armastusstseenid kui ka ta-
napdeva ulme- ja 6udusfilmidega
haakuvad kohad. Tahangi niida-
ta, kuidas pealtndha sileda reaal-
suse all paljastuvad teistsugused
kihid - segamini nagu elus ikka.

Kas kasutate siimboleid?

Muidugi. Uheselt jilgitava
stizeeliini korval on oluline méir-
kide keel. See peab mgjuma vaa-
taja alateadvusele. “Nékineius”
on pohisiimbol veski. Armastus,
viha, reetlikkus — koik keeratak-
se elus segi ja jahvatatakse 1dbi.
Idee ise on vene konekaanust vsjo
peremelitsa. Teatril on tellitud to-
hutu kallis lavaseadeldis, mis
voimaldab eri muundumisi. Siin
on mitmeid tehnoloogiliselt efekt-
seid lahendusi.

Teie lavastustes on, mida vaa-
data?
Tsiteerin Stanislavskit:” Tea-

ter on meelelahutus”. Publikul
peab olema huvitav. Ja mitte ai-
nult asjatundjatel, vaid ka tava-
inimestel. Mina leian, et 21. sa-
jandil on ooper koige populaar-
sem kunstiliik, sest ta ithendab
endas koige rohkem erinevat.
Kuigi teatritehnika ja multimee-
dia voimaldavad lausa uskuma-
tuid trikke, on tehnika siiski ai-
nult garneering. Stanislavski
ideaal oli teater ilma misanstsee-
nideta — naitlejad ainult istuvad
ja radgivad, aga ikka on huvitav.
Just tdna kiisis mult iiks niitleja,
et kui ma nutan, kas pean tingi-
mata pisaraid pihkima. Ma iitle-
sin, et kui saab ilma, on veel pa-
rem.

Kas armastate toetruud lavaku-
jundust?

Ei, see on lavastuses koige iga-
vam. Ese laval ei tohi olla pelgalt
illustratsioon, vaid peab kandma
endas mingit kujundit. Temas
peab olema suhe tegelaskujuga.
Naiteks minu “Boriss Goduno-
vis” on Uspenski kirik kaltsu-
dest. :

Kas tahate publikut $okeeri-
da?

Ei taha, aga publik lihtsalt saab
Soki. Sealjuures positiivse. Mosk-
vas on saalid tais. Need, kes on
mu lavastusi korra niinud, tule-
vad ikka ja jille uuesti. Negatiivse
Soki saavad aeg-ajalt kriitikud,
kes hindavad ooperis muuseum-
likkust.

Harri Rospu

Meelega inetusi laval ei paku?

Ka seda tuleb ette. “Carmeni”
lavastuses, mille eest sain Vene-
maa suurima teatriautasu “Kuld-
ne mask”, on naidatud nii kéige
madalamat kui ka koige iileva-
mat. See on lugu iikskoik millise
kaasaegse linna tdnavalt. Ja Mi-
caela tapab l6pus Carmeni.

Kus teid paremini vastu voe-
takse?

Koige halvustavam on olnud
Moskva kriitika. Euroopas, eriti
Inglismaal voetakse hésti vastu.
Hiljuti etendus Covent Gardenis
tohutu menuga ka Tallinnas kaks
aastat tagasi méngitud “Pada-
emand”. Aplaus kestis 20 minu-
tit.

Enne teie tulekut iitlesid Esto-
nia naitlejad, et nad lausa karda-
vad teid - te teete koik selleks, et
lauljatel oleks raskem.

Ah nii. Praegu nad kiill seda ei
iitle. Aga ma leian, et mugav ei
pea laval olema. Laulja peab end
hasti tundma, aga selle nimel tu-
leb algul pingutada.

Elate oma lavastusi vist viga
isiklikult Iabi?

Jah, ma l€ian, et igas siiralt
tehtud lavastuses on sees ka heli-
looja, libretisti ja lavastaja enda
draama. b

Ma ei karda kannatusi. See on
minu rist: Minu ldbielamistest
muutuvad MU lavastused pare-
maks ja toeparasemaks.
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Harri Rospu

Koreograaf Aleksandr Djagiltsev lihvib lavastaja poolt Nadja Kuremile antud ideed.

Rleksandr
Dargomoiski
Dargomozski (1813-1869) loo-
ming kuulub vene rahvusliku
ooperi stinniaastatesse. Tema
neljast ooperist tuntumad on
”Nakineid” ja “Kivist kiilali-
ne”. Vastukaaluks tol ajal va-
litsenud itaalia ooperi buumi-
le vaimustus Dargomozski ve-
ne kultuurist, uuris folkloori
ja luges poeesiat. Avastanud
enda jaoks slaavi legendidel
pohineva Aleksander Puskini
poeemi “Nékineid”, milles on
koik ooperi jaoks vajalikud
elemendid, kirjutas ta selle
alusel libreto. Ooper esieten-
dus 1856. aastal Peterburis ja
j4i oma uudse ning julge tee-
makasitlusega (kangelanna
tapab end ooperi alguses) iile-
tamatuks eeskujuks paljudeks
aastakumneteks. Siit sai algu-
se ka vene ""hullude” basside
liin, mille tugevaim esindaja
on “Boriss Godunov”.
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Ka moskv

alaste lavakujundus ja kostiiiimid ei o

le traditsioonilised.

Lava kujundab Igor Neznoi, kostiiimikunstnik - Tatjana Tulubeva.

Rauno Volmar

Georg Ots leidis lava tagant poisikese

Lavastaja Dmitri Bertman on
siindinud Moskvas 1967. aastal.
Teatriinimeste lapsena veetis ta
tihti aega lava taga. Nii olevat tal
kodus pilt, kus Moskva Suures
Teatris gastrollil olnud Georg Ots
hoiab kiest kinni lavakardinate
vahel piiluval poisikesel.

Dmitri 16petas GITIS-e muusi-
kateatri lavastajana professor An-
simovi juures. Péarast 16petamist
kaitses samas magistrikraadi. La-
vastamist professionaalsetes teat-
rites alustas juba 21-aastasena.
Kahekiimne kolmeselt asutas ta
oma eksperimentaalse ooperiteat-
ri Helikon, mis kogub vordselt nii
havitavat kriitikat Moskvas kui
ka vaimustatud vastuvottu valis-
" maal. Trupp on teinud mitmeid
ooperimuusika CD-sid eri plaadi-
firmadega. Alates 1994. aastast ju-
hatab Bertman meistriklassi Ber-

ni ooperistuudios, kus ta dpetab
Stanislavski, Tsehhovi ja Saljapi-
ni meetodite jargi. 1996. aastast ju-
hatab ta muusikateatri kursusi
Vene LunatSarski-nim teatriaka-
deemias. 1998 omistati Bertmanile
Bizet’” “Carmeni” eest Venemaa
prestiizikaim teatriauhind “Kuld-
ne mask”.

Teater Helikon on pidevalt Eu-
roopa suuremate teatriajakirjade
tdhelepanu keskmes. Esietendus-
tele soidavad mitme maa asja-
tundjad. Erilist tdhelepanu ja hul-
ga kirjutisi pithendab Bertmanile
prantsuse ajakiri Le Mond. Sel
stigisel lavastab Bertman esimest
korda Ameerika mandril, Kana-
das tuleb vilja Verdi “Traviata”.
Kristluse 2000. aastapdevaks la-
vastab ta Saksamaal vene, saksa
ja iisraeli helilooja kolmikooperi.

Sisukokkuvote

Natasa elab koos oma moldrist
isaga Dnepri kaldal veskis. Natasa
kallim Viirst pole teda enam kaua
kiilastanud. Kui Virst 16puks il-
mub, siis ta teatab, et kavatseb
abielluda seisusekohaselt rikka
neiuga. Viirsti meelt ei muuda
seegi, et Nataga talt last ootab. Ta
lubab naise ja lapse eest hoolitse-
da ning lahkub. Murest ja meele-
heitest viskub Natasa Dneprisse.

Virstikojas peetakse pulmi.
Peorahva viib segadusse aeg-ajalt
kostev Natasa haidl. Pulmapidu on
rikutud.

Viirstinna ja Viirsti abielu pole
onnelik. Viirst on hairitud ja
morn, viibib kaua kodust dra. Ka

Kaks viirsti omavahel. Tenorid Vello Jiirna ja Mati Kérts vaidlevad
proovis, kuidas virsti keerulist karakterit avada.

Harri Rospu

seekord eksleb Viirst veski juur-
de, mis enam aastaid ei toota. Siin
kohtab ta vana moldrit, kes parast
tiitre surma on moistuse kaota-
nud ja hulgub end rongaks pida-
des mooda metsi. Molder on kin-
del, et tema tiitrest on saanud
Dnepri veealuses maailmas nakki-
de kuninganna ja tema tiitretiitar
on nikineiu.

Natasa saadab oma tiitre maa
peale kohtama Virsti, kes transis
piki kallast uitab. Viike Nakineiu
radgibki mehele endast ja emast,
kes vaatamata kaheteistkiimnele
aastale ikka veel Viirsti armastab
ja teda enda juurde ootab. Vursti
ei suuda passta ka talle jargi tota-
nud abikaasa — ta kaob vetesiiga-
vustesse. :

Ei tomba tekki enda peale

Koreograaf Aleksandr Djagiltsev
kuulub neljandat aastat lavastaja
Bertmani lavastusbrigaadi, mille-
ga mooda maailma ringi sdidetak-
se. :
“Mind inspireerivad koige roh-
kem just Bertmani ideed. Isegi
rohkem kui muusika véi libreto.
Kui lavastus valmis saab, ei ole
tghtis, et minu koreograafia oleks
seal omaette vaatamisvadrsus. Mi-
na lavastajalt tekki enda peale ei
tomba. Meil on kindel meeskond,
keegi ei pea ennast tdestama. Olu-
line on vaid see, et lavastus v0i-
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daks. Kuigi niiteks “Nékineiu”
veealuses vaatuses on palju sel-
list, mis on just minu pakutud.
Oleme igas mottes kaasautorid.
Bertmani ideed on kohati vaga
rasked, aga huvitavad teostada.
Néiteks “Traviatas” noudis ta, et
mustlastants ei oleks antud ara-
tuntava mustlastantsu liikumise-
ga. Tantsijanna on poolpaljas, tal
pole mustlaskostiiiimigi seljas. Nii
markeerisin mustlaslikkust vaid
kohati paljaste 6lgade liikumise-
ga. Tulemusel oli enneolematu
menu. :




