KOMMENTAAR
Kui seda metsa ees ei oleks

24, jaanuari 6htul selgitas 11 riiki esindav rahvusva-
heline Ziirii védlja eesti eurolaulu ’98. Valismaised
muusikaeksperdid vaagisid kiimmet elavas esituses
laulu, mis meie Ziirii oli valinud 17. detsembri
eelvoorus 51 voistluslaulu seast.

Seekordset osalejate potentsiaali hinnati eelmiste
aastatega vérreldes kdige tugevamaks. Eks see ole igati
loogiline, sest Eesti Idheb Eurovisiooni vdistlustulle juba
viiendat korda ning viimased kaks esinemist olid meile

Eestile 82 punktiga 8. koha). Meie muusikutel hakkab
vist tekkima juba eurovisiooniharjumus ja véibolla ka
rutiin, erilisest uudsusepdnevusest pole ka kuulajatel-
vaatajatel enam suurt midagi jarel. limselt hakkame
juba harjuma, et eesti laulud on rahvusvahelises
konkurentsis igati tdsiseltvdetavad; et aastad pole ven-
nad, seda teab igalks isegi.

Tanaseks on. selge, et 9. mail esindab Eestit
Birminghamis toimuval Eurovisiooni laulukonkursil Koit
Toome lauluga “Mere lapsed”, mille muusika autorid on
Maria ja Tomi Rahula ning sonad kirjutanud Peeter
Pruuli. Huvitaval kombel andis “Raadio 2" pub-
likukisitlus sama tulemuse ning vahetult enne
otseiilekannet ETV-s pillas ka uks voistlustulle minev
solist televisiooniusutiuses samalaadse ennustava
markuse. 7 L

pusib juba mitut aastat: piisab, kui nimetada Priit
Pajusaart ja Ivar Musta, kes heliloojatena on juba vanad
“eurohaid” ning ‘muidugi Kaari Sillamaad, kelle
labiproovitud laulutekstid on Eurovisiooni kontekstis
saanud meil iseenesestmadistetavaks néhtuseks. Uudne
oli aga Kaari Sillamaa puhul, et seekord konkureeris ta
lisaks veel muusika autorina (kahasse Koit Toomega Kir-
| jutatud “Viimne valge kuu”). Hinnangut sellele laulule ja
esitajale pole enam métet anda, sest eks hindepunktid
ole juba dra nahtud. Ainult niipalju subjektiivset lisaks,
et kui laulja haéles pole kubetki emotsionaalset soojust,
siis pole ka laulu muusikal ilmselt suurt lootust jéuda ei
kuulajate sidamesse ega Zurii punktiheitiusse.

Kui jutt punktiheitiusele laks, siis kdige viimaste hin-
depallideni (Sveits) juhtis Evelin Samueli lauldud
“Unistus igavesest paevast” (Pajusaar—Pilvre muusika

suhteliselt edukad (meenutame, et Eurovisioon '97, t3i

-Osa sellest seltskonnast, kes neid eurolaule kirjutabA

Otsime Violettat

Verdi “La Traviata’ Estonia teatris.
Dirigendid Paul Maé&gi ja Jiri
Alperten, lavastaja Neeme
Kuningas, kunstnik Anna Kontek.
Nihtud etendused: 19. XIl 1997 ja
22.11998

Optimistlikult

On eriline .ja pidulik tunne istuda
Estonia teatris niaiteks teisel rodul,
kui saal on pilgeni téis ja publik
plaksutab entusiastlikult — nii siis,
kui on pdhjust, kui ka siis, kui seda
pole. Kriitikule jaab kaks véimalust:
ta kas leebub voi jalgib kiretu ran-
gusega, mida siis vaatajaile Gieti
pakutakse. Pé&rast pikka kaalut-
lemist otsustasin esimese variandi
kasuks, liikates muremdtted edasi
jargmiseks korraks.

Tahtis on ju tdepoolest see, et
Tallinna ooperiteater on leidnud
taas kontakti oma vaatajaskonnaga,
et publiku seas ei ole ainult
(kahjuks svipsis ja haalekad) turis-
tid, et = ooperikilastus on
prestiizikas - loodetavasti varsti
midagi rohkematki.

Kliseede kiitkes lavakujundus
Mida vbiks tadhendada ooper
teatrikllastajale menukate
“Nabucco” ja “La Traviata” pdhjal?
Kéigepealt ilmselt uhket lavakujun-
dust. Soome Rahvusooperi
stsenograaf Anna Kontek on “La
Traviata” ballistseenid taitnud iga-
suguse kitsikolaga, nii et kooril on
vdimalik ennast tksnes veidi 08tsu-
tada ja seltskondlikku pilguva-
hetamist teeselda. Kumnetest
“Traviatadest” tuntud pilt: daamid
ja harrad seisavad laval poolkaares,

gampanjaklaasid Kaes. Veel UKS
[T S gty Vi Harhert
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Kuninga korghetked

Neeme Kuninga lavastust peaks tol-
gendama I6pust algusesse, sest just
suurepdrane lopulahendus heidab
kogu toole teistsuguse valguse,
annab sigavama modétme. Meil
koigil on kindlasti kérvus, kui Kir-
gastunult heliseb muusika, mis
saadab Violetta viimseid fraase.
Sellega kooskélas sirutub voodile
astunud Violetta igavese valguse
jarele... Valgus justkui mahiks
Violetta enesesse, vaataja naib tun-
nistavat ingli kasvamist valgusest.

Veel mojuvaid lahendusi, malulin-
ti tagasi kerides: karnevalimuusika
télgendamine havitava ja vOltsi
suurilmaelu painajana. Violetta
esimese vaatuse aaria lahtimotesta-
mine pédrdlava ja peegelsammaste
abil. Imeline “teine plaan” stndis
esietendusel Vello Jurna (Alfredo) ja
Helena Voznessenskaja (Violetta)
koosmangus |l vaatuse ballipildis,
mil jarsku tekkis tunne, et vahest on
veel vdimalik leppimine, skandaali
valtimine ...

Labitostamata mulje jai kahjuks
Il vaatuse esimesest pildist
(Germont - Violetta - Alfredo -
Germont), ent vdibolla seostub see
ka Violetta-problemaatikaga,

millest edaspidi.

Magi korghetked

Estonia teatri orkester tdestas ka
“La Traviataga” oma juba oodatud
headust. Paul Magi manas orkestris
esile nii 6hkdrna pianissimot (sisse-

juhatus | ja Il vaatusele) kui ka ta-
litsetud dramaatikat, téi miuusika-
lised kujundid reljeefselt valja. Juri

Alperteni tundlikult dirigeeritud

etendusel (22. 1) vdinuks koor olla
tshelenanelikuum.

30. jaanuar 1998

(Rauno Elp ja Tarmo " Sild) jaid
vaheutlevaks, ebamaéaéaraseks.
Germonti v8ib ju mitut moodi tél-
gitseda, paraku oli raske aru saada,
missuguse kasuks on otsustatud.
Lisaks aaria ja dueti véimalikult
ilusale esitamisele oleks ju veel vaja
ka roll luua.

Vello Jurna Alfredo oli veenev
noor tulipea, kelles ka tdsiseid,
kestvaid tundeid. Muusikatdlgendu-

~se kohta ei saa kahjuks midagi

delda, sest esietendusel ei olnud
Jirna haal terve. Lava valitsemise ja
rolli tunnetamise poolest on Jirna
viimastel aastatel méarkimisvaarselt
edasi arenenud. Mati Korts nditas

‘vokaalse stabiilsuse ja sarmiga, et

see hooaeg vdiks olla kull
temanimeline. Mdélema Alfredo
puhul oleneb palju ansamblitajust,
kontaktist Violettaga.

Aga kus on Violetta?

Violettat ei ole.

(Arusaamatuste valtimiseks: ma
ei ole ndinud selles osas Nadia
Kuremit ja latlanna Sonora Vaicet.
Kui naen, kirjutan ehk uue retsen-
siooni. Kull on mul aga Estonia
lavalt meeles Anu Kaalu hingelbikav
télgendus 1970. aastatel.)

Violetta roll on ulindudlik nii
vokaalselt kui ka lavaliselt. Ei piisa
tiksnes kenast védljanagemisest,
ilusast hadlest, loiust sentimentaal--
susest. Teame ju,- kui oluliseks
pidas Verdi Violetta puhul talenti,
sara, lavatunnetust! Kumbki nahtud

Violetta (Helena Voznessenskaja ja

Marina Andrejeva Moskva teatrist
Helikon) ei vastanud neile nduetele

taielikult, molemad jaid poplele
teele. Poleks osanud arvatagi, et

Violettat vdib tdlgendada nii Uhe-
Alaanilicalt aranciita cisemise S00-



“depallideni

et kui laulja haales pole KUDELKI emOotsiOHaalset SPLIHSE,

| siis pole ka laulu muusikal ilmselt suurt lootust jéuda ei
_kuulajate sidamesse

ega zurii punktiheitiusse.
Kui jutt punktiheitiusele laks, siis kdige viimaste hin-
(Sveits) juhtis Evelin Samueli lauldud

“Unistus igavesest paevast” (Pajusaar—Pilvre muusika

| ning Sillamaa sénad). Tétt delda see thelt poolt natuke

hammastas, sest laul ise oli kill tugev ning mojuva
seadega (mdni moment meenutas atmosfaari, mida
vdime kuulda Jon Andersoni lugudes), kuid Usna ilmselt
mitte kdige paremini kokku sobiv Evelin Samueli
hagletambri ja laulumaneeriga. Tési ta muidugi on, et
teoreetiliselt voistlevad laulud ja mitte lauljad, kuid laul-
ja on siiski helilooja hagletoru. Sama 16i vélja veel Uhe

loo puhul - Siiri Sisaski lauldud “Tagareas” (Lauri

Saatpalu muusika ja sonad). Iseenesest vaga tugev
lugu, kuid vahemalt algusosa ei lahe kokku Siiri Sisaski
karakteriga. Jai mulje; et solist peab oma temperamen-
ti lausa maha suruma ning tegelikult avanes Siiri alles
siis, kui katte joudis loo energiline I6puosa. Aga juba
liiga hilja.

Kui niiiid duette vaadata (mdni aeg tagasi viimase
peal trend), siis méne loo puhul jai kall mulje, et laulu-
looja ei oma vahimatki ettekujutust ei lauljate dueti
visuaalsest tiipaaZist ega haaletambrilisest kokkuso-
bivusest (“Kristallid”). Teisalt ei saanud ka kuidagi aru,

“miks peavad laulus “Andesta” Ivo Linna ja Evelin Samuel

laulma kahekesi, kui neil on enam-vahem Uks ja sama
partii, ainult et oktayis. Kumb kummale siin kaasa
laulis, ei tea. Uldiselt paistab siiski, et duetid olid moni
aeg tagasi cool, vahepeal on aga rong dra séitnud.
Nutd voiks pisut filosofeerivalt kiusida, et kas, mida,
kellele ja kui palju Edrovisiooni laulukonkurss dldse
annab. Kui palju, selle vastu pole siinnis avalikult huvi
tunda. Teistele kiisimustele vdiks summeerivalt vastata,
et publikule ilmselt kaasaelamislusti,  kuigi
arkamisaegset hasarti enam pole. Nuiid, kus Euroopa
Liidu uks on meile juba pisut praokil, pole enam mdtet
ragkida rahvuslikust identiteedikiisimusest Eurovisiooni
valguses, eneseteostusvéimaluse annab see aga
rohkem solistile kui heliloojale. Seda on naidanud
senine stindmuste kaik, et kuigi voistlevad laulud, jaa-
vad nende loojad kullaltki marginaalseteks tegelasteks.
Kindlasti vdidavad mitut masti produtsendid, kui on
teinud digel ajal professionaalselt dige valiku — otsus-
tanud konkreetse laulja ja laulukirjutaja "kasuks.
Stindmused arenevad niikuinii oma rada ning pole
er@list vahet, kas taamal terendab kaheksas voi
seitsmes koht. Meeli hoiab aga &revil see kdige esimene
— Eurovisiooni véidulaulu pjedestaal. Kui ainult seda
metsa, metsatait teiste maade lugusid ees ei oleks.

IGOR GARSNEK

tgdahja : s”eitskondl'ikku pilguva-
hetamist teeselda. Kimnetest

«Traviatadest” tuntud pilt: daamid
ja harrad seisavad laval poolkaares,

Sampanjakiaasid kaes. Veel UKS
klisee: peeglid. Kui Herbert
Wernicke Salzburgi “Roosikavaleris”
kasutas valeperspektiiviga peeg-
likombinatsioone, mdjus see varske-
na. Ent “La Traviata” Violetta salon-
gi peeglihiilgus on kulunud ja odav.

Tahendusrikkamaks ja huvitava-

maks laks asi alles | vaatuse 16pus
peategelanna aaria ajal, kui peeglid
tlendusid keerleva-karatseva maail-
ma kujundiks.

Tunduvalt paremini on Anna
Kontekil &nnestunud intiimsemad
pildid, eriti kolmas vaatus. Valge
dhuline, justkui tiivuline baldahhiin
toetab lavastaja Neeme Kuninga
|dpuideed véga hasti.

“Tiivuline” baldahiin toetab lavastaja |6puideed véaga hasti.

juhatus | ja Hl vaatusele) kui ka ta-
litsetud dramaatikat, toi miuusika-
lised kujundid reljeefselt valja. Juri
Alperteni tundlikult dirigeeritud
etendusel (22. 1) vdinuks koor olla
tahelepanelikum.

Osataitjatest

Palun vabandust, aga esimesed,
kes mulle esietendusel silma
hakkasid ja meeldiva (Ullatuse
valmistasid, olid niinimetatud kor-
valosalised:. Alar Haagi seltskon-
naldvilik, kélav ja kandev Gaston
ning Vaike Kiige mitte ainult veetlev
ja elegantne, vaid ka hasti lauldud
Flora. Lisandusid veel asendamatud
Voldemar Kuslap ja Teo Maiste ning
hilisemal etendusel Riina Airenne ja
Mati Palm. Germont on Il vaatuse
esimese pildi vétmekuju, mélemad

Marina Andrejeva Moskva featrist
Helikon) ei vastanud neile nouetele
taieiikult, moiemad jaid pooiele
teele. Poleks osanud arvatagi, et
Violettat véib tdlgendada nii Uhe-
plaaniliselt, arenguta, sisemise sS00-
juseta. Voznessenskaja__tundus
Violetta tuumale ldhemale joudvat,
ta leidis rohkem nliansse ja puldis
luua mitmetahulisemat kuju, samu-
ti laulis ta paremini. Valitsema jai
siiski temagi puhul kilm hall toon.
Aleksejeva oli kiiresti dra dppinud
lilkumisjoonise, ent lavastuster-
vikusse sisse ei elanud.
Hammastas, et lauljanna ei saanud
hakkama kostiimi kandmisega!
Mdlema Violettaga (eriti
Aleksejevaga) seoses kerkis esile
veel Uks probleem: itaalia keel ja
teksti véljendusrikkus, fraaside
tihendus. Kohati tekkis mulje, et
publikut alahinnatakse totaalselt:
nagunii ei saa nad tekstist ary,
tikskdik, millise intonatsiooniga
laulja laulab. Ent siin ongi konks -
just sellest, kui tapselt laulja ise
tekstintansse moistab ja vaatajale
edastab, oleneb tekstist aru-
saamine ja stseeni moju. Kui
lauldakse vaga erinevaid mbtteid
loiu monotoonsusega, reageeri-
takse valel ajal, teksti suhtes
absurdselt, ei kahjusta see mitte
ainult rolli, vaid kogu lavastust.

Jalle optimistlikult

“Olen juurelnud, miks Estonia teater

vottis mangukavva Verdi “La
Traviata” ja Bizet' “Carmeni” juba
olemasolevate Verdide ja Puccinide
korvale. On muidugi tore, kui
ooperirepertuaari uldtuntud alusta
lad on koduteatri mudrilehtedel ja
toovad teatrisse endisi ja uusi
ooperisdpru. Ja kui need endised ja
uued sébrad on harjunud teatris
kdima, ehk séandatakse siis riskida
ka millegi niisugusega, mis mujal
endastmdistetav, aga meil véoéram.

KRISTEL PAPPEL



