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Maestro Eri Klas, kes 7. juunil joudis oma
kuuekiimnenda eluverstapostini, tdhistas
siinnipdeva tegelikult sama muusikarohkelt,
nagu on siiani kulgenud tema kunstnikutee-
gi. Loomulikult juubeldas koos maestroga ka
Estonia rahvusooperi kollektiiv — sealt ju sai
alguse Eri Klasi esiletdus orkestrijuhina
1964. aastal ning rahvusooperi audirigent
on ta niilid viiendat aastat; juubeldasid sa-
muti paljud muusikud-kolleegid ja sobrad-
kaaslased. Muidugi ka meie arvukad muusi-
kaaustajad, kelle enamik peaks Klasi talendi
austajatega kattuma. Kui Estonias esi-
etendus 3. juunil maestro juhatusel Mozarti
ooper “Don Giovanni”, siis kolm péeva hil-
jem toimus Vabaduse véljakule pistitatud
hiiglaslikus telgis kontsert “Eri Klas ja tema
sbbrad”, kus maestro sopru-mottekaaslasi oli
laval rohkem kui kunagi varem.
Pressikonverentsil kaks pdeva enne “Don
Giovanni” ~ esietendust rddkis lavastaja
Neeme Kuningas, et rahvusooperi kaalutlus
tuua nimetatud teos taas lavale (viimatine oli
1975. aasta Georg Otsa esimene ja viimane
legendaarne ooperilavastus) oli paljuski tin-
gitud heast tihtede seisust teatri solistide
osas. Kuninga kinnitusel on praegu lavaval-
mis koguni kolm solistide koosseisu, ka
“Don Giovanni” peaossa. Lavakujunduse ja
kostiiimide autor Anna Kontek (Soome)
nimetas etenduses osalevaid lauljaid lihtsalt
“kaunishaalseteks”. Samas on tdhelepanu-
vaamne, et solistidest kaks — Heli Veskus
(Elvira) ning Janne SevtSenko (Zerlina) on
rahvusooperi solistidena debiitandid (Sevt-
genkol esimene ooperiroll), Ain Anger (Lepo-
rello) oOpib hetkel veel muusikaakadeemias
ja on viimase kolme aasta jooksul laulnud
ooperites korvalosi. Ka noor lati tenor Alek-
_sandrs Antonenko (Don Ottavio) pole oma
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Leporello (Ain Anger), kelle Don Giovanni (R
jéiévb oma isandale lopuni truuks.
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peab tdepoolest jargnema ka hirmus karis-
tus?

Siinkoha! 161 Neeme Kuningas mangu
transtsendentse mé&dramatuse, . mis, erine-
valt igapdevasest immanentsest maailmast,
pole kiega katsutav. Vaataja ei nde Kivist
Kilalist, kes Don Giovanni poolt ohtusoogile
kutsutuna annab viimasele teada, et taecva
viha ei jaa patukahetsuseta tulemata. Kuid
me ei saa ka teada, kas Don Giovanni mida-
gi naeb (voi mida ta Uldse naeb). Pattu e
saa Giovanni samuti kahetseda, sest voib ar-
vata, et patused on tema seisukohalt hoopis
Masettod-Ottaviod — rumalus on ju ometi
patt. VGi ei.ole? Nietzsche maailmavaate
jargi oleks Don Giovanni Uliinimene, kellele
patu maiste pole kohaldatav, tanapaevase
arusaama jargi Masettode-Ottaviote korval
pigem superstaar ning meie ei raagi patust
juba ammu enam tosiselt.

Naistegelaste galerii

Kuid ooper vajab ikka tegelaste ansamblit,
kus igal lavarollil on oma tahendus. Nadia
Kuremi kehastatud Donna Anna pole mitte
ainult leinav tdtar, vaid I6hestunud karakter,
kelles kattemaks ja armastus on segunenud
lausa skisofreeniliseks kombinatsiooniks.
Markimisvaarne (nii rollikehastuselt kui
vokaalselt teostuselt) oli tema siseheitluste
aaria kabelis, mille esimene pool sai oma
sisendusjou leinalisest traagikast ning teine
Ghulistest lembetunnetest (loomulikult mitte
oma peigmehe, vaid peategelase vastu). Heli
Veskuse Donna Elvira on teoinimesena Don
Giovannile vairiline partner — nagu Figaro

on ta kord siin, kord seal ning alati Giovanni
jaoks ebasobival momendil. lkka selleks, et

superstaar [0plikult endaga siduda. Ain
Angeri Leporello on diinaamiline ‘karakter -
tema kandvaim aaria kdlas teises vaatuses



rello) opib hetkel veel muusikaakadeemias
ja on viimase kolme aasta jooksul laulnud
ooperites kdrvalosi. Ka noor lati tenor Alek-
sandrs Antonenko (Don Ottavio) pole oma
laulustuudiumi veel I6petanud. Nii et tege-
mist on siis taiesti uue lauljate pélvkonnaga,
kellel siiani pole olnud véimalustki Eri Klasi-
ga koos téotada. Kuid et see koostdd korvu
vanemate solistidega on olnud tulemuslik ja
viljakas, selles veendusid vaatajad-kuulajad
esietendusel.

Ning ega maestro Klasi 60. slinnipdeva ja
Mozarti “Don Giovanni” kokkuviimine olnud
samuti juhus. Dirigent selgitas, et “enne olen
osalenud kolmes Mozarti ooperis, see on
niitid minu kollektsioonis neljas.” Et neljan-
dast Mozarti-lavastusest saaks maestro kol-
lektsiooni ehe, tuli kdigepealt Neeme Kunin-
gal lavastajana ning seejdrel solistidel osa-
taitjatena ldheneda ooperi tolgendamisele
voimalikult kli8eevabalt ning samas hea
stiilitajuga — Uhendab ju “Don Giovanni”
endas kolme ooperistiili ning vastavalt sellele
jaotuvad ka ooperikarakterid. Kui Donna
Anna (Nadia Kurem), Donna Elvira ja Don
Ottavio peaksid lahtuma opera seria stiilist,
siis Zerlina ja Masetto (Vaino Puura) on
rohkem Singspieli karakterid. Rauno Elbi
kehastatud Don Giovanni ustav (niivord-
kuivord) teener Leporello on alguses kill
opera buffa vembumehest tegelane, kuigi
saatuslik pustol on tema ja mitte peategelase
kies, kui Komtuur (Teo Maiste) kuuli saab.
Kuid et liiderlik elumees mitte endale, vaid
eeskatt oma kaaslastele 6nnetusi kaela tom-
bab, siis peab Leporello karakter ka jark-jar-
gult muutuma. Asjalood ldhevad tha tosise-
maks ning viimases hddas, kui ooperi 16pus
on juba oodata tapetud Komtuuri kummitus-
likku materialiseerumist, kaob hirmust 15di-
seva teenri viimnegi naljaraas. Voibolla tun-
dis ta end sel hetkel nagu Lee Oswald, kes
oli kiill Kennedy mérvaloosse segatud, kuid
paastikule ilmselt ei vajutanud?

Don Giovanni — superstaar

Kui ennist sai Don Giovanni kohta &eldud
“liiderlik elumees”, siis pole see iseloomus-
tus sugugi nii lihtne. Polnud seda libretistil
Lorenzo da Pontel ega ole nidd Neeme
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Ka Leporello kollektsioon Don Giovanni naiste intiimpesust ei suuda vaigistada

Donna Elvira (Heli Veskus) kirge.

Kuningalgi. Niisugune l&henemine oleks toe-
poolest kliSee, umbes et “patu palk on ikka
malk”. Lavastaja jattis triviaalsused korvale —
nii patu kui malga, nii kuritdd kui karistuse,
tehes kisitavaks nii Ghe kui teise. Psiihho-
loogilise keerukuse on loosse kodeerinud ju-
ba da Ponte — kiisimus pole kaugeltki mitte
lihtlabases truudusetuses, vaid “metaliider-
likkuses”, kus kolmnurgast on saanud n-
nurkne hulknurk. Sellisel juhul kaotab truu-
dusetuse mdiste. muidugi tédhenduse.
Ooperis poimub Don Giovanni kulgemisega
kolme naistegelase elutee, kusjuures nii
Donna Anna kui Donna Elvira teevad koik, et
liiderlikku elupdletajat endale saada, ja seda
igaveseks. Ainult Zerlinast voib arvata, et
temal on (ikskoik, kes ta kdrval parasjagu on

~ Masetto voi Don Giovanni. Kui poleks

kumbagi, lepiks ta ilmselt ka surnud Kom-
tuuri vaimuga. Tekib kisimus, et miks on
need naised siis Don Giovanni kiljes seda-
vord kinni. Mis tombab Donna Annat tema
isa morvari poole? Ning ka Leporello, kelle
Giovanni samuti peaaegu et surma saadab,
ei raatsi isandast lahkuda.

Jarelikult on Don Giovannis midagi niisu-
gust, mida teistes ooperitegelastes pole,
ning Neeme Kuninga. lavastuses tuleb see
“miski” ka paris hasti esile. Sest kelle peak-
sidki need onnetud naistegelased siis vali-
ma - kas juhmaka Masetto, .kes Viino
Puura karakteerses kehastuses juba péris
pastlaks muutub ning I6pus ka ise tun-
nistab, et “mehed on ikka nddra aruga"? Voi
Don Ottavio, kes on otsustusvoimetuse
kehastus ning kutsub vaid teisi tles Don
Giovanniga arveid oOiendama? Rohkem
meestegelasi ooperis pole (Komtuur on sur-
nud), needki kaks on tegelikult tldistused.
Naistegelased ndivad olevat lihtsalt sund-
seisus. Don Giovanni truudusetuse kisimus

langeb dra muuseas ka seetottu, et libreto
jargi tahab Zerlina juba oma pulmapeol
temaga Massetto juurest jalga lasta ning ka
Donna Anna laseb end Don Giovannil
pigem vagistada, kui et usaldab end Don
Ottavio “kaitsva” tiiva alla. Donna Elvira on
aga hoopistiikkis rasedaks jaanud, teadagi

" kellest (tdendoliselt oli terve Vahemere-

maade regioon véikesi Don Giovannisid
tais). Kes siin siis oieti patustaja on? See,
kuidas lavastuse kontseptsioon voiks niisu-
gust intriigi psthholoogilise veenvusega
kanda, s6ltub koigepealt vaatenurgast, kel-
lena lavastaja peategelast ndeb.

Don Giovannis keeb massumeelsus — mit-
te asjata pole libretist pannud tema (ning
ainult tema) suhu repliike vabameelsuse
{listuseks. Arvestades aega, mil ooper val-
mis (kaks aastat enne Suure Prantsuse revo-
lutsiooni algust), tdhendas méssu- ja vaba-
meelsus tegelikult Ghte ja sama. Just més-
sus on Don Giovanni volu ja hukatus. Rauno
Elbi kehastuses on Giovanni karakteris igata-
hes rohkem teoinimese joudu ja energiat kui
{ihepaevaliblika kergemeelsust, mille muusi-
kaliseks kvintessentsiks on esimese vaatuse
kuulus vahuveiniaaria. See laheb hasti kok-
ku ka lavastaja labindhtava Kkavatsusega
kujutada Don Giovannit mitte inimsaatuste
havitajana, vaid vastupidi, uue loojana - nii
métteviisis kui fllsilistes suhetes (Donna
Elvira saab ju I6puks temalt lapse). Lavas-
tuses on Giovanni méass tegelikult metaflisi-
line, see pole suunatud mitte ainult Maset-
tode-Ottaviote vastu, vaid selle maailma
vastu, kus Masetto-taolised elavad. Kuid et
niisugune maailm on Jumala katetéo, peab
metafiiisiline méass muutuma ka valjakut-
seks Temale. Niitid jéuabki lavastaja koos
vaatajaga peaklsimuseni — kas see on kuri-
tegu ning kas sadrasele provokatsioonile
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jaoks ebasobival momendil. lkka selleks, et
superstaar oplikult endaga siduda. Ain
Angeri Leporello on diinaamiline karakter —
tema kandvaim aaria kolas teises vaatuses
parast sekstetti, kui ta vaevu kattemaksu-
janus naiste ning nende peigmeeste kaest
eluga paases (nood pidasid teda Don Gio-
vanniks). Janne Sevtdenko Zerlina on vorrel-
dav koomilise “Tuvikeste” seriaali eputrilla
Peggy Bundyga, ainult tundus, et vokaalselt
polnud partii veel péris kiips — moningane
rabedus ning paar intonatsioonivadratust
(nditeks Kkuulsas vorgutusduetis esimeses
vaatuses, aga ka teise vaatuse lohutusaarias
peksasaanud Masettole) andsid sellest
marku. Ansamblitest eristusid kolaliselt sel-
gelt kaks: esimese vaatuse Donna Anna,
Don Ottavio, Donna Elvira ning Giovanni
kvartett, mis oli vokaalselt vdga harmoo-
niliselt tasakaalustatud, ning teise vaatuse
tahelepanuvéarselt jouliselt mojunud seks-
tett (kooriepisoodidel on “Don Giovannis”
suhteliselt vaike roll).

Nild ettekandelist tervikut vaagides voib
Eri Klasi muusikalis-dramaturgilist ooperitol-
gendust hinnata kui lennukast energiast
kantud, oma impulsiivsete tempovalikutega
kohati ehk ettearvamatutki, kuid see-eest
lGtrilistes plaanides vagagi plastilist terviku-
nagemust. Siiski tundus, et teatud “forsseeri-
misoht” tempodes pusis aktiivsemates epi-
soodides kogu aeg 0hus — sellest ndis mones
stseenis marku andvat ka solistide vae-
vumargatav orkestrist mahajadmine. Kuid
lavalis-muusikaline kogumulje - alates
kunstnikutddst ning l6petades lavasta-
japoolsete rollilahendustega — oli tegelaste
{leskdetud emotsionaalsusele vaatamata
Klassikaliselt tasakaalustatud selles mottes,
et on raske leida monda juhuslikuna tundu-
vat detaili voi pohjendamatut aktsenti.

Ooperi 16pp jatab selles tdhenduses otsad
lahti, et maa kill neelab Don Giovanni, kuid
kas ta siirdub porgusse, taevasse voi naiteks
libretist Lorenzo da Ponte eeskujul Amee-
rikasse — seda vaataja teada ei saagi. See
polegi enam oluline.
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