~ Kas Don Carlo vi Filippo 117 |

- Verdi uuslavastus Estonias

Giuseppe Verdi nimi on pooleteise sajandi valtel kujunenud romantilise ooperi stimbo-
liks. 10. novembril joudis taas Estonias lavale tema iiks armastatumaid t8id “Don Carlo”.
Ooper esietendus 1867. aastal Pariisi Grand Operas prantsuskeelsena. Milano La Scalas
méngiti seda alles 17 aastat hiljem, jaanuaris 1884, kui ooper oli tolgitud itaalia keelde.
Samuti kérbiti Pariisi viievaatuseline versioon (balletistseeniga 1ll vaatuses nagu tollal
Pariisis tavaks) neljaks vaatuseks. “Don Carlot” kohtab véga tihti teatriafi$$idel igal pool
maailmas, praegu néiteks Pariisi Rahvusooperis, Viini Riigiooperis, Helsingis, Stock-
holmis ja Miinchenis, kui piirduda mdne paiga nimetamisega. Eestis véidakse maletada
Estonia 1940., 1971. ja 1994. aasta lavastust.
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Elp on natuurilt Jirnaga vorreldes kammitsetum, kuid selle korvab tapne mottetoo.

XIX sajandi keskpaiku, kuhu j&ib ka “Don
Carlo” loomisaeg, tulid jouliselt moodi vara-
semast erinevad muusikalised ja esteetilised

toekspidamised: dramaatilisus "ja véimsus,

suured orkestrikoosseisud ning teatrisaalid,
samuti  kdlajoulisemad pillid. Muutused ei
ldinud modda ka laulukunstist: “tdiel rinnal”
-lauldud korged noodid, draamast tingitult
_vajadusel ebavokaalnegi laulmine. (Kaks
aastakimmet varem kirjutatud
proovide ajal kurtnud Verdi teatri direktorile,
et kuulus Tadolini, kellele oli usaldatud
nimiroll, laulab “liialt kvaliteetselt”. (Tadolini
nimelt polnud inetu ega laulnud &énsa, 1dm-
matatud ning toore hailega, nagu tahtnuks
Verdi.) Laulmisel tbusis esikohale ennem
emotsionaalne labielamine kui varasemast
parit ekshibitsionistlik virtuoossuse tulevérk.

Pigem pidi etendus pakkuma igaiihele”

voimetekohast tunnetel pohinevat kaasa-
elamist kui Opetatud reeglistiku filigraanse
" jargimise nautimist. Etteheidetele, et tema
ooperite libretod on (tihti) banaalsed, vas-
tanud Verdi. et need ometigi “té6tavad hésti”
— tema kirjutab. massidele- ja nii, et see
~ valmistaks neile: roomu. Verdi polevat uuri-

“Macbethi”-

Sveidi

enda simpaatia kuulub Madalmaale, kuna
samas seisus, austerlaste anneksiooni all, on
tema enda kodumaa Itaalia).

Eheda verdiliku vaimu kandja Estonia eten-
duses on Mati Palm Filippona. Ta on suutnud
harmoonilisse tasakaalu viia lavakuju dra-
maatilise valjenduse, kandva vokaali ja teks-
tiselguse, naiteks vananeva, vastuoludest
vaevatud monarhi tragéodiat - valjendavas
sisemonoloogilises IV vaatuse aarias “Ella
giammai m'amo”, mida esietendusel hindas
ka publik kestva aplausiga. Palm on sama
rolli teinud kahes varasemaski Estonia lavas-
tuses. Onnestumises on kindlasti osa “sttd”
ka selles, et Mati Palm oskab hasti itaalia
keelt (milles toimus etendus). Isegi siis, kui
publik etenduse keelt valdavalt ei méista, on
laulja  korralik diktsioon vaga oluline.
Viimistletud foneetika kannab endas emot-
sionaalset informatsiooni, mis aitab toimuvat
vahendada ka keele suhtes ignorantsele kuu-
lajale. Palmi vokaal on. sérav ja-kandev ka
pianos ega tundu iiigselt tumendatuna nagu
monikord ooperibassidel kombeks. Maoni
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olulisele stindmusele, tuleb meelde veel |l
vaatuse stseen Filippo kabinetis. Kuningan-
nale ei lahe valiselt- Uldse korda, et tema
arusaamatul kombel kadunud ehtelaegas,
milles on Don Carlo portree ja mille avasta-
mine reedaks nende salajased suhted, on Fi-
lippo valduses.Voi Don Carlo vahistamine 1l
vaatuses. See, et kuningas kasib relvituks
teha trooniparija, omaenda poja, peaks
oukonda vapustama ning tekitama véhemalt
hetkeks peataoleku. Voibolla pohjustas mone
arusaamatuse lava kohale projitseeritud teks-
titdlge, juhul kui see polnud laval toimuvaga
paris slnkroonne (korraks tekkis selline
kahtlus). Siiski arvan, et lavastaja vaike abi
suutnuks taolistel puhkudel pinget paremini
sailitada. Ebamaéarasest naitlemisest parem
on muusikale keskenduda ja otse saali laul-
da, naiteks Don Carlo, Rodrigo ja Eboli stsee-
nis pdrast Eboli “looriaariat” nii tehtigi.

Vello Jirna loodud Don Carlo kujus on
vastuolusid. Jurna on voluv ning tal on loo-
mulikku sarmi. Siiski voib tulemus kannata-
da, kui muusikaline mote on huplev voi val-
jendatav .seisund ebamaarane. Stiili juurde
kuuluvad lisanuuksed, ohked ja portamen-

vab tapne mottetoo; tugev oli naiteks Rodrigo
surmastseen sober Don Carlo kate vahel Ka
Elbi haal kolab tapselt ja saravalt. Tema
vokaalidel on siiski suhteliselt tume kaetud
kola, voib arvata, et see on laulukooliline
sihilik taotlus. Riina Airenne suudab laval
emotsionaalselt “lahti” olla, kaotamata see-
juures muusikalist tapsust (naiteks viienda
pildi 16pp Elisabettaga). 7

Ooperis on mitmed pompoossed ja moju-
vad kooristseenid, naiteks ketserite huk-
kamispidu IV pildis. Koori kolavuse, haalte
tasakaalu ja fraseerimisega voib uldiselt
rahulgi olla (koormeister Elmo Tiisvald), siis-
ki on veel pikk maa sinnani, kus suhteliselt
inertse rahvamassina mojuvate inimeste ase-
mel oleksid erksad, oma suhtumist tapselt,
koordineeritult ja aktiivselt valjendavad tege-
lased. Ka koorilauljad peaksid suutma omal
initsiatiivil tapselt muusikas laulma hakata,
muusikalisi métteid eredaks kujundada ja
fraase punktuaalselt koos lopetada. Olgugi,
et see ooperilaval voib halva akustilise taga-
sisideme, ebapiisava kontakti tottu nii diri-
gendiga kui omavahel Usna raske olla, olen
saaraseid ideaalile lahenevaid Verdi ooperi-
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" jargimise nautimist. Etteheidetele, et tema
ooperite libretod oh (tihti) banaalsed, vas-
kanud Verdi. et need ometigi “téotavad hasti”
— tema Kkirjutab. massidele ja nii, et see

~ valmistaks neile: roomu. Verdi polevat uuri-

‘nud ka kunagi Uhegi- kolleegi partituuri. Te-

ma arvates piisanud talle uuema muusikaga

" kursisolekuks, kui ta teatrist 13bi astudes

seda vahetevahel juhuslikult kuuleb.

Emotsionaalse kire, stidamlikkuse ja teatud

mottes “laheduse”, mis Iéunaeurooplastele

omane, on Verdi oma heliloomingus ka saa-.

vutanud, hoolimata ooperite sageli (ilitraagi-
 lisest faabulast. Verdi muusuka suunab need
otse kuulaja hmge

. 5 o .

“Don Carlo” hbreto (Josephe Méry ja Camxlle
- 'du Locle),.mis pdhineb Schilleri samanimeli-
sel draamal, kuulub ainestikult ja teostuselt
pigem tugevate kirjanduslike aluste hulka.
Phinemine ajaloohstel seikadel umbes aas-
tast 1560, nagu seisab partituuris, lisab teo-
sele kaalu. Siiski, hoolimata .ooperi tiitlist,
Voiks sisuliseks peategelaseks pidada hoopis
Hispaania kuningat Filippo l-st. Suur maine
voim ei ole paraku inimliku armastuse ja
meelerahu garantiiks. Just kuningas Filippo
valikud ja. vastutuskoorem on teose teiste

tegelastega vorreldes kdige raskemad kanda.

Abiellumine Prantsuse kuninga Henry Il titre
Elisabettaga 1opetab kiill s6jad Prantsusmaa-
ga, ent jatab kuninga ilma abikaasa armas-
‘tusest, kuna too armastab oma kunagist kih-
latut, Filippo poega Don Carlot. Kuningas ei

-saa lubada endale ka séprust markii- di

Posaga, kuna too toetab Hispaania alluvuses
oleva Flandria vabadusvoitlust ja vabameel-
set ideoloogiat. Lisaks suurriigi. norgen-
damisele tahendaks poolehoid flandrialastele
ka vastuhakku valitsevale katoliiklikule maa-
ilmavaatele, mille apologeet on Suurinkvi-
siitor. Jumalikule, mitte inimlikule ihenduse-
le tuginevana on viimane kaugelt v6imsam

~isik kui kuningas ise, seda hoolimata oma

raugaeast ja pimedatest silmadest. llma Fi-
lippo talle enesele ja ka Gimbritsevatele kan-
“natusi toova “reaalpoliitikata” laguneks aga
koik. Selle korval tundub trooniparija Don
Carlo ja Elisabetta perspektiivitu armastus-
tragdodia modduva lapsikusena, Rodrigo ja
" Don Carlo flandrialaste iseolemise toetamine
aga noorustuhinliku idealismina (ehkki Verdi

veidi

‘lavastus véljenduslikult kannaks,
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vahendada ka keele suhtes ignorantsele kuu-
lajale. Palmi vokaal on sérav ja-kandev ka
pianos ega tundu liigselt tumendatuna nagu
monikord ooperibassidel kombeks. Moni
detoneeriv 16ik ning ridtmiloks on
andestav. Heas vokaalses ja méngulises
vormis on. ka vanameister Teo Maiste
Suurinkvisiitorina (nditeks duett kuningaga
Filippo kabinetis), kes suudab ennast kuula-
ma ja uskuma panna.

See, et helilooja Verdi huviks on olnud
jouliste ja pslihholoogiliselt raskete olukorda-
de kujutamine, ei pea tdhendama, et ooperis

tuleks need tingimata sonateatritele: iseloo-

mulikult “labi lavastada” - lugu on ju muu-
sikasse kirjutatud. Seetottu on véimalik muu-
sikaliselt vdga heas etenduses lauljatel liht-
salt rampi tulla ja oma partii esitada, mar-
keerides tegelaste suhet naiteks ainult asuko-
havaliku V6i mone napi Zestiga. Et selline
peaks
muusikaline esitus olema filigraanne:
liksteisega tempos haakuvad tegelaste replii-
gid, selgelt Uhemétteliselt Ulesehitatud fraa-
sid, mis on kooskdlas véljendatava métte ja
loo tervikvormiga. Verdi muusika jaagituks
m&jumiseks peaks kdike juhtima kuum stida.
Dirigent Paul Méagi tugevuseks on loo tahte-
kindel labiviimine. Ekspressiivsema viljen-
duse puhul kippus siiski orkester takerduma

(lugu ise-peaks kill enamikule estoonlastest |

selge olema, kuna on repertuaaris olnud

~_ennegi). ;
Osataitja, keda publik Palmi kérval some—'
" malt tervitas, oli.

kulalissolist Asta Krik§-
Ciunaite Elisabetta di Valois'na. Kriksciunaite
tugevus on tema véga kaunikdlaline tamber,
peaaegu veatu vokaal (ehkki ménikord loid
diktsioon), tdpne fraseerimine (naiteks vii-
mase vaatuse aaria) ning kuningannalik
valimus. Paraku seda, et Elisabetta ja Don
Carlo vahel hodgub armastuse sade, ei suut-

-nud tegelikult uskuda ka etenduse I6ppedes.

Probleemid algasid juba kloostriaia pildis,
Elisabetta ja Don Carlo duetis, kus tundeid
valjendatakse peaaegu et seljaga teineteise

-poole, parem polnud ka “hivastijatt” 16pp-

vaatuses. Kui jalgida “kehakeelt”, siis saaks
seda tolgendada siiruse puudumisena, isegi
kibar Elisabetta peas oli just selle kiilje peale
viltu, et varjata daami Don Carlo eest.

. Kohtadest, kus puudus osatéitja reageering

vastuolusid. Jurna on véluv ning tal on loo-
mulikku sarmi. Siiski voib tulemus kannata-
da, kui muusikaline méte on huplev voi val-
jendatav .seisund ebamaarane. Stiili juurde
kuuluvad lisanuuksed, ohked ja portamen-
tod hakkavad segama, kui neil on maneersu-
se I6hna. T6si, Don' Carlo ajalooline isik oligi
kummastav (peab markima, et Verdi ooperi
libreto ei jargi kill taht-tahelt ajaloolist tode):
ooperi aluseks olevate stindmuste ajal alles
teismeline, kogelev, kilrakas ja (ihte jalga
liipav, olnud ta samas tdepoolest Prantsuse
kuninga Henry Il tltre Elisabettaga kihlatud.
Vaidetakse siiski, et ka selle kihluse motiiv ol
valispoliitiline, mitte kirglik armastus.
Korralikult 1&bi moeldud ja veenvalt esi-
tatud rollid olid Rauno Elbi Rodngo a Riina
Airenne printsess Eboli. Elp on natuurilt Jir-
naga vorreldes kammitsetum, kuid selle kor-

fraase punktuaalselt koos |6petada. Olgugi,
et see ooperilaval voib halva akustilise taga-
sisideme, ebapiisava kontakti tottu nii diri-
gendiga kui omavahel Usna raske olla, olen
saaraseid ideaalile lahenevaid Verdi ooperi-
koore kuulnud naiteks Saksa ooperiteatrites

Kokkuvotvalt, Neeme Kuninga lavastuses
on reljeefsemad ja onnestunumad voimu-
suhete liinid (Filippo Il = Suurinkvisiitor -
Rodrigo — Don Carlo), ebamaarasem aga

.armastusega seotu (Elisabetta — Don Carlo).

On tunda etenduse eelarve kasinust: Kustav-
Agu Pulmani kostiumid parinevad eelmi-
sest, 1994. aasta etendusest, ka lavakujun-
dus (Anna Kontek Soomest ja Neeme
Kuningas ise) on minimaalne. Teisalt koon-
dub napi kujunduse puhul rohkem tahele-
panu lauljaile endile ning Verdi muusikale.

ALLAN VURMA

MUUSIKAESSEEDE VOISTLUS

Teeme proovi!

Muusikast kirjutamisest arvatakse sageli
kahte asja. Koigepealt, et see olevat raske.
Kas toesti? Kirjanduse kohta oskab ju iga
keskkooliopilane métteid avaldada. On see
siis lihtsam? Ja veel arvatakse, et muusikast
pole motet kirjutada, kuna see ei aitavat
muusikat rohkem nautida. Ehk on seegi pel-
galt eelarvamus? Véibolla toob muusika Ule
mdtlemine. ja arutlemine kaasa hoopis uued
kuulamiselamused ja parema muusikamdist-
mise? Prooviks ise jarele!

Eesti’ Muusikateaduse Selts koos Eesti
Muusikaakadeemia muusikateaduse osakon-
naga kuulutavad vdlja muusikateemalise
esseevoistluse. Kutsume kirjutama koiki muu-
sikasopru, isedranis teretulnud on aga gim-
naasiumide vanemate klasside opilaste motte-
arendused. Ootame kirjutistest isikuparaseid
seisukohti ja nende argumenteeritud esita-
mist. Essee pikkus voiks olla umbes 10 000
téhemarki, teisisdbnu 4 - 5 lehekilge arvu-
titeksti (1,5 reavahega). Palume t66d saata
enne 15. jaanuari 2001. a. Eesti Muusika-
akadeemia muusikateaduse osakonda Révala
pst. 16, Tallinn 10143. Parematele kirjuta-
jatele rahalised preemiad, avaldamisvéimalus
kultuurilehes Sirp, heliplaate ja muusikaraa-
matuid.

Muusika puudutab kuidagi meid kaiki,
kuid tahtsustame ja hindame seda erinevalt.

Meie muusikalised sumpaatiad ja antipaatiad
on erinevad, samuti meie muusikakoge-
mused. Uskudes, et igalihe arvamused ja hin-
nangud meid umbritsevate muusikamaail-
made, helitdode ja sindmuste kohta on huvi-
tavad ning vaarivad arutlemist ja kirjapanekut,
pakuvad esseevoistiuse korraldajad jargnevalt
valja kimme teemat. Tegelikult voib iga kirju-
taja lisada sellele oma teema ja oma Kirjutise,
peaasi, et see oleks kirjutajale oluline ja
sidamelédhedane ning pakuks piisavalt
kasitlusainet.

1. Kas muusika on oma ajastu ja probleemide
peegeldus?
2. Minu ja minu séprade muusika
3. Kas Tormis ja “Terminaator” elavad Uhes
vOi erinevas muusikamaailmas?

Eelistan klassikalist muusikat popile, sest ...
. Eelistan poppi klassikalisele muusikale, sest ...
. Me armastame ooperit
. Kas minna kontserdile voi kuulata plaati?
. Laulupidu - eesti rahvusluse stimbol?
. Kui tean muusikast rohkem, oskan seda
enam nautida

10. Minu muusikalisi avastusi
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Teraseid motteid ja libisevat sulge soovib
muusikaesseedevoistluse korraldajate nimel

ANU KOLAR,

anu@ema.edu.ee




