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Ei saa labi Verdita

Meenutamaks Giuseppe Verdi 100. surma-aastapdeva, korraldasid paljud ooperiteatrid
jaanuaris Verdi festivale. Rahvusooperil Estonia oli vélja panna Uks esietendus (“Mac-
beth") ning repertuaarist “Nabucco”, “Traviata” ja “Don Carlo”. Festivalile kiilla kutsu-
tud Moskva teater Helikon méngis “Aidat”. Lisaks malestati Verdit ta Reekviemiga nii
Tallinnas kui ka Tartus (vt. ka k. 14). Juba nendegi ooperite tdlgendused naitasid, kui
erinevates stiilides, erinevate métterdhkudega voib tanapéeval Verdit lavastada. Vaiks
kisida, kas leidub ka tldkehtivaid kriteeriume Verdi interpreteerimisel?

Kriteeriumidest

Peamise kriteeriumi saab anda teos ise -
Verdi partituur ja tema kasutatud libreto
Muidugi peame arvestama ka tolleaegse esi-
tuspraktikaga, eriti ooperites kuni “Rigolet-
toni”. (Seni oli ooper toormaterjal kindla
ooperiteatri kindlaks etenduseks). Ent juba
Verdi varasemateski meistriteostes (“Nabuc-
co”, “Macbeth”) on vokaalpartiis kirjas need
esitusnliansid, mida Verdi oskas tahta -
omamoodi “haéle teater”.

Verdi kavandas libreto pohiplaani ise, jare-
likult olid tegevustik, tegelaste suhted, nende
vastastikune méju jms. tema labi moeldud ja
vastavuses muusika arenguga. Verdi néudis
stivenemist situatsiooni, lauldavasse teksti ja
karakterisse. See on Verdi-teatri ABC - ja nii
sageli unustatud! Ent kuidas me loeme, kui
oleme lugemisoskuse unustanud?

Verdi-uurijad toonitavad, et Verdi ja Wag-
neri — rivaalide ja pealtndha antipoodide
I6ppeesmark ooperiloomingus oli muusika-
draama. ehkki vahendid selle saavutamiseks

vokaaltdlgenduse nlanssidele. Kuidas nad
seda voimalust kasutavad?

Jassi Zahharovi jaoks tahistab Macheth
taas sammu cdasi. On imetlusvaarne, kui
jarjekindlalt ja rahulikult areneb ta rollist rolli
nii vokaalselt kui ka lavaliselt. Macheth on
mitte ainult tanu Verdile, vaid ka tanu Zah-
harovile endale mitmepalgelisem kui Nabuc-
co. Kahvatumaks jaab esimene vaatus, eriti
Macbethi kuulus monoloog — Macbeth enne
ja pdrast kuningas Duncani mérvamist. Verdi
on situatsioonide erinevuse tapselt ka
muusikasse kirjutanud, Zahharovil on need
uhel ja samal tasandil. Vaibolla hoidis laulja
joudu jargmisteks vaatusteks (ehkki asi pole
ju mitte sdna-sonalt jous, vaid valienduse
mitmekesisuses). Kokkuvottes on  tegemist
hoolikalt ettevalmistatud rolliga.

Samsons lzjumovsi Macbethis leidub

rohkem teravust ja kontraste — nii norkust kui
ka vdimukust. Uhtlasi tulevad Macbethi
stseenide korg- voi poordepunktid reljeefse-
malt esile. Mangustiililt sobis Izjumovs hasti




neri ~ rivaalide ja pealtnaha antipoodide
|16ppeesmark ooperiloomingus oli muusika-
draama. ehkki vahendid selle saavutamiseks

olid erinevad. Muusikadraama tdhendas
neile lavategevust (selle Uheks kompo-
nendiks on tekst) kooskdlas muusikaga.

“Macbeth”: maailm kui teater
Estonia “Macbethis” mojub kodigepealt
lavakujundus. Meister Eldor Renter on
loonud voimalusterohke lavaruumi, mille
pdhilaad on Uldistav ja suurejooneline. See
sobib lavastuse “suureZestilise” stiiliga. Lava-
pildi olulised kujundid on tahtkujudega tae-
vakaart, Fortuna ratas, Surm ja liivakell -
neid valgustatakse vastavalt stseeni sisule.
.Peegel ja ‘kaldpind meenutavad kuulsat
Shakespeare'i tsitaati “Macbethist”: “Me elu
pole muud kui varjukdnd, kui véeti naitleja,
kes vangub-veikleb sel viivul, mis ta péralt,
ule lava...". Kui votta Ame Miku lavastuse
votmeks see tsitaat, .siis voib madista
omamoodi “dekoratiivseid” stseenilahendusi,
kus juba (ks Zest saab olulise informatsiooni
kandjaks (muidugi juhul, kui Zest on tapne ja
pohjendatud). Sellise lahenemise puhul
voiks valgus  mangida hoopis suuremat rolli
(valguskunstnik Airi Eras). Praegu valitses
algusest I6puni tumedus ja hdmarus - isegi
nii, et valguskiir leidis solisti (les suure
hilinemisega.
~ Teiseks votmeks Miku lavastuses on kind-
lasti ndiad. Lavastaja toob ndiad ka Macbethi
lossi. Pistoda Macbethi kujutluses on laval
konkreetselt olemas: ndid peibutab sellega
Macbethi. Peostseenis on just trooni Gmber
koondunud néiad need, kes demonstreerivad
Macbethile &sjamérvatud Banco vaimu.
Kehastavad ndiad Macbethi kurje métteid?
On nad Fortuna késilased? Macbethi tousu ja
languse loo autorid? Tolgendusvéimalusi on
rohkesti ja nii votab ka Estonia “Macbethi”
vaataja neid eelkdige just ndidadena, kes
ndevad valja nagu metsavaimud. Lavastaja
vihjab ka seosele néidade ja leedi Macbethi
(st. kurjade moétete?) vahel: kolmandas vaa-
tuses vilgatab-leedi Macbethi riiti alt ndiarii.
Niisuguses suurejoonelises, viirikas
lavastuslaadis antakse lauljatele véimalus
keskenduda karakteri sélmpunktidele ja

ka véimukust. Uhtlasi tulevad Macbethi
stseenide kérg- voi poordepunktid reljeetse-
malt esile. Mangustiililt sobis Izjumovs hasti
kokku leva Vilumaga, kelle voimuahne ja
naiselik leedi Macbeth jdudis meelte-
segadusstseenis kahetseva kannatuseni.
Oma esictendusel oli ta algul vokaalsalt
obalev. ent pani end jarjest cnam maksma.
Zahharovi partnerist Sigute Stonytest on
kujunenud Eesti publiku uks lemmikuid
Leedi Macbeth jatkab tema kaskivate kange-
lannade rida: Stonyte loodud kujus téuseb
esiplaanile véimuiha, vokaaltdlgendus on
jouline ja aktiivne.

Lisaks peategelaspaarile ja noidadele on
nii ooperis kui ka lavastuses suur kaal Ban-
col. Mati Palm laulis tépselt ja veenva Ule-
olekuga ja karakteritajuga. Leonid Savitski
taiskolaliselt Bancolt ootaks ronkem niiansse
ja sisemist aktiivsust. Viimases vaatuses jou-
takse ka kauaoodatud tenoriaariani (Mac-
duff), mida nii Mati Korts kui ka Vello Jiirna
esitasid varskendava hooga. Ka iilejaanud
tegelased  (sealhulgas  péaris  noored
laulupoisid) taitsid oma "(lesandeid meel-
divalt.

Kogu muusikalise ettevalmistustéoga voib
jaada rahule (muusikaline juht ja dirigent
Paul Mégi, juhtiv kontsertmeister Tarmo
Eespere), karakterite individuaalsuse ja
ansamblite kdlapuhtuse kallal saab veel t66d
teha. Esimesi etendusi dirigeeris Pau| Mé&gi

talle omase hea vormitaju ja peene kdlameel-

ega, nii laulvad meloodiad kui ka karak-
teersed saaterltmid olid reljeefselt vélja too-
tatud. Teisel etendusel ei suutnud orkester
kahjuks séilitada esietenduse kvaliteeti: kola
oli harali, ansamblitunnetus kadunud, |
viiulid mangisid korges registris lausa
ebatdpselt jms. Koor néitas ennast erksa ja
arenemisvoimelisena (koormeister Elmo Tiis-
vald), eriti tostaksin esile naislauljaid, kes
tulid oma koormusega hésti toime. Tambrite
Uhtlustamist ja ansamblitunnet voib muidugi
Ioputult viimistleda.

“Aida”: ilma elektriveskite ja
krokodillita

Moskva praégu killap parima ooperiteatri
Heli_kon festivalile kutsumine oli vdga hea

i

Jassi Zahharovile on Macbeth taas samm cdast. e

mote. Helixoni juht Dmitri Bertman ol leid-
nud koos kunstnike Igor NeZndi ja Tatjana
Tulubjevaga “Aidale” veenva stiililahenduse:
tdnapdeva militaarroivastus koos egiptuse
elementidega. Ta oli edukalt véltinud nédpu-
ganditavat aktualiseerimist. Egiptusele vih-
jasid ka plramiidilaadsed lavaehitised ja
sarkofaag, millest véljus Vaarao (Vladimir
Ognev). Bertmani télgendus oli keskendunud
koige olulisemale ja loobunud kéigest show-
likust. Viimati nagin “Aidat" Dresdeni Sem-
peroperis Uhe populaarse filminaitleja de-
biutlavastuses (kellel ooperist polnud aimu-
gi). limselt paanilisest hirmust, et publikul
vOiks igav hakata, pani ta Ill vaatuse alguses-
se véreleva 66muusika “elavdamiseks” Niilu-
sest vélja roomama krokodilli see polnud
(siiski mitte elus!). Aida romansi taustaks
hakkasid surisema-vurisema graatsilised
elektriveskid ...

Egiptus — voi (ikskoik mis maa - on selles

“lavastuses rohutatult militaarne. Sojavaes on

naised, kuulsa Voidumarsi ajal marsivad
lavale sojavaimustusest nakatunud lapsed
Amneris (Jekaterina Melnikova) ja ta
kaaskond maéngivad sdda puusoduritega.
Uks mangunuppudest on Radamese moodi,
Uks nagu Aida. Amneris mangib ka inimsaa-
tustega, ndib lavastus vihjavat. Soda ei
téhenda mitte ainult voitu, vaid ka havingut,
surma: Tantsijanna (Natalia Palagina)
Kostlilimi seljale on maalitud luukere. (Alek-
sander Tagiltsevi koreograafia toob vaga hasti
esile lavastuse ideed).

Et tegemist on karmi looga ja karmi tol-
gendusega, ndeme juba ooperi algul: orjatar
Aidal (Alissa Gitsba) on kui koeral kaelas
rihm ja selle otsas ndor, millest Amneris saab
teda tdmmata. Lavastuse dpus saavad kae-

larthm ja noor Amnerise rekvisiitideks. M-e-
lesegaduses Amneris on riietanud ennast
valgesse kleiti, mida Aida kandis esimestes
vaatustes, ja kaela umber on koerarihm.,
Tahaks ta Aida saatuse endale voétta? Olla
Radamese poolt armastatud ja surra? Akt-
septeerin Bertmani lahendust, ehkki mind
hairis selle melodramaatiline varjund.
Bertman oskab lavastuse vormi hast
paika panna. Ta tajub peenelt nii lava kui ka
muusikat, iga stseen kajastab Jegelaste
arengut ja suhteid, olles samas allutatud
pbhiideele. Kahjuks osutus oodatust nérge-
maks muusikaline tdlgendus. Voibolla oli siin
omajagu suudi ka kulalistele harjumatu
akustika. Koigepealt hairis dirigendi (Valeri
Kritskov) suutmatus hoida koos lava ja
orkestrit, samuti ta kalduvus kiirustada.
Orkestri kola oli viimistlemata ja ebaihtlane.

Lauljatega on tehtud head t66d: on naha,
et nad teavad, mis antud situatsioonis
toimub, saavad aru, mida laulavad jne.
Helikoni lauljate vokaalkasitlus on paind-
likum enamiku Suure Teatri solistide omast
Ent Uldmulje oli kirjuvditu. Rohkem tousid
esile Gitsba Aidana, Sergei Kostjuk Amonas-
rona ja Melnikova Amnerisena, samuti
Natalia Zagorinskaja Ulempreestrinna osas.
Tenor Vadim ZapletSndi laulis Radamest
ebakindlalt | vaatuses, kuid ajapikku ta leidis
ennast ka vokaalselt.

“Aida" oli sonumiga lavastus. Juhtusin
vaheajal kuulma, kuidas ks teatrikiilastaja
mainis teisele: “See lavastus paneb ju lausa
jarele moétlema..." Pidades silmas ka Verdi
festivali teisi etendusi, voib meie Verdi-aus-
tamist lugeda kindlasti kordalainuks.
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