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Eesti uue lavamuusika 6htu “Peegeldused” Rahvusooperis “Estonia”

TMIA ;u»@z/%

V6ib muidugi arutada, kas ooperis on voimalik teater ja kas balletti ning ooperit saab siinteesi-
da. Jirgnevas vestluses' osalejad — teatrikriitik PILLE-RIIN PURJE, Eesti Raadio teatritoi-
metaja MARIS JOHANNES ja muusikateadlane KRISTEL PAPPEL — vitsid siiski eeldu-
seks, et need iihendused on voimalikud, ja jagasid sel pinnal muljeid eesti kolmest uuest muusi-
kalisest lavateosest: Totvo Tulevi balletist “Cruz”, Eino Tambergi ooperist-balletist “Peeg-
limdngud” (“Inimeseks tahaks saada” ja “Elutants”) ja René Eespere ooperist “Gur-
maanid”. Esietendus: Raltousooperis “Estonia” 26. ja 27. aprillil. Dirigeerisid (esitusjirje-
korras) Erki Pelik, Aivo Viilja ja Paul Migi. Lavastaja (vdi koreograafi-) t66 pirines Vladi-
mir Arhangelskilt, Neeme Kuningalt ja Anu Ruusmaalt ning Ervin Ounapuult.
Vestlusele lisas kommentaari teatriteadlane LEA TORMIS.

“CRUZ”

Kristel Pappel: Tulevi “Cruzis” kéitsid tema
muusika need omadused, mis mind algusest
peale, juba aastaid on vélunud: filigraanne
tambrikdsitlus, tihelepanu kolale kui ekspres-
siivsele, sisendusjdulisele vahendile, iga heli
on ldbi tunnetatud, ei mingit pealiskaudsust
ega ka kolalist tilekoormatust. Ja koige taga
aimub, digemini, kdik on kantud kuulajat ko-
netavast ideest. “Cruzis” tajusin Hispaania
kloostrite ristikdikude vaikust ja selles jarjest
stivenevat motisklust ning kannatusnadala
protsessioonide sisemist voitlust maise ja tae-
valiku vahel....

“Cruz” voib eksisteerida nii balletimuu="
sikana kui ka iseseisva siimfoonilise teosena.
Selles on kujundlikkust ja véirve, mis loob head
eeldused helilooja ideede avamiseks laval. Ko-
reograaf Vladimir Arhangelski on tajunud
muusika eripéra ega ole sellele peale surunud
olustikulisust ega plakatlikkust. Mul tekkisid
paralleelid Mai Murdmaa “Joanna tentataga”
(Eino Tambergi ballett), kahjuks olen viimast
nédinud tiksnes fotodel. Vahest oleksin Arhan-

! Siinjuures on osaliselt kasutatud ka “Vikerraadio”
saates “Teatrimagasin” (1.V 2002; toimetaja Maris
Johannes) kolanud arvamusi.

? Balleti aluseks on XVI sajandi hispaania luuleta{'\a
ja miistiku Piiha Juan de la Cruzi (Cruz - hisp. k.
rist) poeem ja sellele kommentaarina kirjutatud
traktaat ning stroof Suurel Reedel toimuvast Piiha
Risti talitusest.

gelskilt soovinud mitmekesisemaid koreograa-
filisi kujundeid ja pikemat métteliini. Mallu
s00bis tantsijanna Marina Chirkova hingesta-
tud ja musikaalne interpretatsioon.

Mitte sugugi ei jidnud ma rahule teo-
se muusikalise t6lgendusega, digupoolest ei
saa siin tdlgendusest radkidagi, sest orkestril
oli raskusi nooditeksti esitamisega, muusika
motteni peaaegu ei joutud.

Maris Johannes: Tundus, et Arhangelski ja
Tulevi koostd6s on siindinud tantsusépra roo-
mustav tulemus. Nautisin seda, mis laval toi-
mub, v6ib-olla ma ei osanud tantsu ja muusi-
kat lahutada, aga mulje oli véga terviklik ja
vdga puhas. Koreograaf ja helilooja razkisid
tihte keelt, nautisin joonise puhtust.
Pille-Riin Purje: See ehk ongi dige mulje, kui
sa ei suuda koreograafiat muusikast eralda-
da, see toimis kirgastava tervikuna. Markss-
nad “puhas” ja “kirgas” on minu meelest ta-
bavad. Arhangelski tegi lavastusele ka kujun-
duse, valgustus oli Maldar-Mikk Kuuselt.
Valguse méng meeldis mulle viaga — selged
ja puhtad vérvid ning kujundid, mis tekkisid
liikumisel juurde. Selles peitus ka nagu oma
saladus, ei tea, kas oskaks, aga voib-olla ei
raatsikski seda lahti jutustada. Selle teose juur-
de tahaks tagasi podrduda mottes voi ka ilm-
si. Jaoli huvitav, et esimene mulje “Cruzist”
polnudki nii domineeriv, ootasid, mida too-
vad jirgmised lood. Aga niiiid, kui vaatami-
sel on tekkinud aja distants, tundub just see
lugu koige kirgastavama hoiaku ja olekuga.
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“PEEGLIMANGUD”: “Inimeseks tahaks

saada” ja “Elutants” ]

M. J.: Siin on tegemist ju Juhan Viidingu ja
Tonis Rétsepa nididendiga “Olevused”, see on
paljutihenduslik mérk eesti kultuuriloos. Kui
on piiiitud kirjutada olevuste lugu ooperiks,
kumb jadb peale, kas draamanididend voi

ooper?

P-R. P: Vi jéib ta kahe vahele? Olen “Olevu-
si” draamalaval ndinud, “Olevuste” eredalt
meelde jddnud tekst hakkas ooperit vaadates
kaasa kumisema, ndgin, mis on vahele jdctud,

mis on sisse voetud. Mulle meeldis, kui suju-
valt seal monelt asjalt teisele iile mindi. Tea-
tavasti need “olevused”, priigivéljade elani-
kud, kannavad asju kokku ja piitiavad meel-
de tuletada, mis need on, — et inimeseks saa-
da. Néiteks klaver, mille kaanest sai dkki pee-
gel — “Peegeldused” on ka kogu teatrihtu
nimi ja “Peeglimdngud” Tambergi kaheosali-
se lavateose tildpealkiri. Klaver ja peegel muu-
tusid tiheks.

Neeme Kuninga lavastuses on eriti
meeldejdav lavatiiki kujunduslik kiilg (kunst-
nik Liina Keevallik). Olevused tuiavad kile

r

Toivo Tulevi “Cruz”.
Marina Chirkova ja
balleti meesrithm.

v&i loori all. See tekitas minus kaksipidi mot-
teid. Uhelt poolt oli lavastus kindlasti viga
efektne ja muutus finaalis veel efektsemaks.
Aga samas hakkas mul lauljatest natuke kah-
i1, Tundus, et nende néitlejavoimed mattuvad
selle kile alla. Istusin kill histi lihedal ja na-
gin litkumisjooniseid ja pisut isegi miimikat,
aga siiski ndis, et viga palju energiat liks voit-
lusele selle kilega. Muidugi vois see olla ka
siimboolne, elati ju prigiviljadel.

K. P.: Eriti mojuvaks muutus, nagu sa ka tit-
lesid, kujundusé kile-loori lahendus finaalis,
kus toimub kahe maailma sulamine voi mi-

Eino Tambergi
“Peeglimingud”:
“Inimeseks tahaks
saada”. Uks — Ivo
Kuusk ja Kolm —
Mart Laur.

nek tihest maailmast teise. (Ponev mate!) Ent
teisalt noudis kile all tegutsemine lauljatelt
enda maksmapanckuks joupingutusi ja va-
hendas tegelaste individuaalsust. Vahest olek-
sid aidanud suuremad, ilmekamad Zestid,
kuid sellega voinuks kaasneda oht, et muu-
tuda liiga deklaratiivseks. Voi oli nii, et tea-
tud litkumisskeem, zestid, mis olid ka vaata-
jale hoomatavad, lihtsalt ammendasid end.
Kohati tekkisid nagu augud, niis, et keegi ei
teadnud enam, mida ntitd selle muusika ja
tekstiga teha.

M. J.: Teine lahendus: mitte lauljad ei oleks
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kile all, vaid tantsijad. Neil on futsiline ene-
seviiljendus ju esmane. Niiteks, kui toimus
milte ainult eri maailmade sulandumine, vaid
ka ooperi ja balleti stintees: kile voi loori alla
tuli tantsija (Sergei Bassalajev Noormehena),
siis oli ka rodult vaadates arusaadavam, mis
laval tehalse.
P.-R. P.: Kristel titles sona “individuaalsus”,
aga voib-olla ei olegi sellega nii viga tegel-
dud ei muusikas ega ka lavastuses. Ja mones
mottes on see moistetav, et “olevuste” maa-
ilm ongi iiks terviklik maailm. Aga kui ma
meenutan nitd Viidingu-Rétsepa teksti “Ole-
vustes” (muidugi ei pea ooper seda truult jar-
gima), siis seal oli ikkagi igal olevusel oma
viike konks voi loomuomadus. Vahest oleks
toesti olnud abiks, kui need aktsendid olek-
sid nii muusikas kui ka mangus olemas.
K. P.: EhK oli toesti nii, et lavastaja ja heliloo-
ja tahtsid niidata “olevuste” maailma tildise-
malt. Tamberg on ju vdga hea lavatunnetuse-
ga helilooja. Mulle meeldib ka pohimaotteliselt,
kuidas Tamberg paneb sona muusikas heli-
sema. Ta arvestab alati, missuguse orkestrat-
siooniga tuleb laulja lauldud sona koige pa-
remini esile.
P-R. P.: Ma isegi ei moelnud sellele.
K. P.: Siis ongi hasti!
M. J.: Lavastuse algul, oli laval kolm naist —
tiks punascs kleidis (Kaie Korb), teine mus-
tas (Lemme Jarvi), kolmas valges (Tatjana
Jarvi). Tundus, et olen seda lugu juba kuskil
nainud. Selle peale tGtles Pille-Riin, et niitid
1“Kolm ode” ja “Olevused” kokku saanud.
Kunstnik liina Keevallik on sama kombinat-
siooni mdnginud vilja ka Elmo Niiganeni la-

vastuses “Tsehhov & show-bisnis” (Jane Mar-
tini ndidend, XX lennu-tiidrukutelavastus),
kus on ka kolm 6de ja need kolm vérvi. Ja kui
mu peas hakkasid “Show-bisnis” ja “Olevu-
sed” koos toimima, siis ldksin vist Eino
Tambergi ideest juba védga kaugele. See oli
teatri tinapdeva omapérane kokkukalks.
P.-R. P.: Kummaline on aga see, et teadlikult
ma varvikombinatsioonidele iildse ei mael-
nud, votsin kolm 6de koreograafilisestjooni-
sest (koreograaf Anu Ruusmaa) — sellest, et
tiks nagu putidleks kuhugi, teised jélle tdm-
bavad tagasi, neis peitus hdmar ja tabamatu
igatsus. Aga voib-olla médngisid mu alatead-
vuses ka kleidid kaasa.

M. J.: Vahest voiks télgendada seda ka nii, et
kolm 6de on individuaalsused ja “olevused”
hall ollus, mis 16puks tapab individuaalsuse.
Enneolid olevused méssitud hallusesse, niiiid
kadus ka see (iks ja erk ja punane sinna.

K. P.: Lauljad Ivo Kuusk, Teele Joks, Mart
Laur, Janne Sevtsenko ja Margit Saulep said
oma rollidega viga toredasti hakkama. Eriti
tahaksin esile tosta olevust, kes oli tihtlasi
balletiosas Hiileks — Teele Joksi. Just laulja-
tega ndis dirigent Aivo Vilja to6 olevat ol-
nud koige viljakandvam (pianist-repetiitor
Ralf Taal).

“"GURMAANID”

M. J.: “Gurmaanid” on René Eespere esime-
ne ooper. Libreto sellele kirjutas Ervin Ouna-
puu, kes oli tihtlasi ka lavastaja ja kunstnik.
Tegemist on Ounapuu esimese ooperilavas-
tusega. Ounapuu libreto kujutab endast kuul-

Eino Tambergi
“Peeglimiangud:
“Inimeseks tahaks
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René Eespere “Gurmaanid”. Londoni oksjonil osalejad — Rahvusooperi “Estonia” koor, vasakul:
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P.-R. P.: Téepoolest, “Ohtueine Emmauses”
valmis koigepealt kuuldeménguna, mille la-
vastas Tamur Tohver 1999. aastal. Intrigeeri-
valt mojusid nii selle tekst kui teostus. Seepé-
rast olid mul “Gurmaanide” suhtes koige suu-
remad ootused, ent samas oli ka voimalus tap-
selt vorrelda, mis oli tehtud teisiti. Sest siizee
ja sisu tasandil oli tdepoolest mitu olulist
muudatust. Kdigepealt oli dra vahetatud maal.
Kui kuuldeméangus on maaliks, mida barbaar-
selt hivitatakse, Caravaggio “Ohtueine
Emmauses”, siis niiiid oli selleks Botticelli
“Dante portree”. See tekitab ka motteid
Dantestja “Jumalikust koméodiast” . Kui néi-
teks Ounapuu iitleb juba oma romaanis
“Mook”, et Tammsaare on saatanast, siis kiil-
lap Dante ammugji, selle kiriku vaatepunktist,
mida Ounapuu pilab kui silmakirjalikku ja
voltsi. Ja libretosse oli ta lisanud tdiesti oota-
matult pudndi, mis keerab asjale veel tihe vin-
di peale. Too Sebastian, kes tassib oksjonilt
“gurmaanidele” pilte kokku, on kuuldeman-

et (-~

u Oksjonipidaja — Mart Madiste, paremal: pime Viirstinna — Riina Airenne.,

'uwwtaauwy on René LZ«QP@"P eSime -
00 “in u*‘*ng, EV’V(HDLP’

ne m (IAPA> o%‘ u,h og) Lqupd &géaumh

gus ikka vaene ohver, kes 16puks klannist
vilja kihutatakse ja voib-olla koksatakse ise-
gi maha — ma ei tea, mis temast saab. Oope-
ris seevastu tundub I6puks, et teener Sebastian
(Rauno Elp) kavaldab kgik iile ja ldheb origi-
naalmaaliga oma teed. Kas see niiiid happy end
on, kahtlen viga. Igatahes on see veel iiks
keerd peale kelmusele, mis kdib oksjonite
timber voi erakogude hdmaruses, nagu kava-
lehel Ounapuugi iitleb. Mulle meeldis véga,
et Ounapuu ei olnud seda, minu meelest ta

_parimat lugu kirjanikuna, tédpselt samamoo-

di ooperilavale kandnud, vaid leidnud juur-
de igasuguseid knihve, mis andsid p&hjust
edasi moelda. )

M. J.: Ounapuu méangis sama gurmaanide
méngu juba oma kevadisel niitusel galeriis
“Vaal”, kus tal oli tehtud sellel teemal instal-
latsioon. Nii tekkis mul kiisimus, et kas mitte
liiga ogardlikult palju pole kasutatud iihte ja
sama teemat?

P.-R. P.: Minu poolest tehku film ka éra, ta ju
unistab sellest!

K. P.: Védga hea, et Ounapuu kirjutas selle loo



ooperilibretoks. Harva, kui tdnapéeval moni
teos oma situatsiooni ja karakterite poolest
lausa tungivalt sobib ooperiks!
P.-R.P.: Aga masiiski motlesin, et ooperi paris
[6pus, kui Sebastian kdnnib gurmaanide
(Preestri ja Paruni) kdest salamisi padstetud
originaaliga tile lava, — gurmaanidele sai sis-
se soodetud maali koopia —, oleks Ounapuu
voinud veel mingi vindi peale keerata.
Ooper algab vaga dunapuuliku ja viga
hea proloogiga kirikus, kus Preester hakkab
piiblist lehti vilja tombama ja neid dgima soo-
viga Pitha Vaimu (geniaalsust?) eneses tun-
netada. Sellele jirgnevas kunstioksjoni stsee-
nis on véga intrigeerivaks tegelaseks pime
Viirstinna (Riina Airenne) — see on juba ise-
enesest absurdne, et pime, ddarmiselt rikas
daam ostab kokku sedoovreid. Arvasin, et
jarsku oleks voinud ta panna Sebastianiga yo1
hoopiski Paruniga (Jassi Zahharov) kokku

René Eespere “Gurmaanid”.
Parun (Jassi Zahharov) nditab
Preestrile (Priit Volmer) maalide
“meniiiid”; vasakul: teener
Sebastian (Rauno Elp).

Harri Rospu fotod

maéngima, nii et oleks puédndina moodustunud
veel tiks liin.

M. J.: Oksjonistseenis oli viaga mdjuv koor.
Ehk oleks vdinud koor ka I6pus olla, ja ka
Virstinna.

K. P.: Eks ole, kui ooperis on koor, siis peaks
ta ikka ka 16pus laulma?! Aga ma saan aru
kiill, miks sa seda soovisid. Koor oli nii teks-
tis, muusikas kui ka lavastuses eredalt vilja
todtatud, nii et vois tdepoolest tekkida taht-
mine teda veel kord néha. “Estonia” koor on
ju lifkuv ja ergas, kui temaga tegeldakse.
P.-R. P: Oksjonistseen oli véga hasti lavasta-
tud. Ma jélgisin erinevaid kooriinimesi, koik
olid pandud viéga tdpselt reageerima.

K. P.: Ja seda véimaldas ka René Eespere
muusika. Eespere nditas end andeka ooperi-
heliloojana. Eespere muusikasse on ilmunud
varasemast hoopis dramaatilisemad ja kont-
rastsemad kujundid, sageli grotesksed voi

iroonilise vihjega. Muusika reageerib stind-
mustikule kiiresti, paari “suletombega” antak-
se situatsiooni voi tegelaste iseloomustus, ei
mingit heietamist ega ajaga laiutamist. See
koik sobis Ounapuu libretoga. Liiatigi tunneb
Eespere histi vokaali, on kirjutanud ka koo-
rimuusikat, mis néiteks oksjonistseenile veel-
gi plusspunkte juurde andis.

P.-R. P: Ma mdtlesin ka, et kui dramaatiline

oskab olla muusika v6i kui histi laheb muu-.

sikaline lahendus kokku situatsiooniga. Kui
nooruke Preester ja vodrustaja Parun oma
gurmaanluse korghetkel viskusid aplalt toi-
du kallale, roaks meisterdatud “Dante port-
ree”, oli see muusikas kulminatsioonina just
sama vdigas kui Ounapuu teoses see kuulsa-
te maalide 6giminegi.

M. J.: Meeldivalt voigas oli ka kiiiislauguldhn,
mis rédu esimeste ridadeni joudis, see mdjus
véga naturaalselt.

P.-R. P.: Kuuldeméngus ja filmis neid I6hnu
muidugi edastada ei saa.

K. P.: Lohnad on moes. Mulle meenuvad
prantsuse parfiiimid lavakunstikooli
“Bastienis ja Bastienne’is”.

M. J.: “Vanalinnastuudio” “Hea inimene
Sezuanist” lavastuses on saalinurgas hiina
k6ok, mis Iohnas oma viirtsidega.

K. P.: Ja mida teeb publik?

P.-R. P.: Vaatas lavale ja s6i vaheajal.

K. P.: Tulles tagasi “Gurmaanide” juurde:
ooper pakub véimalusterohkeid rolle mitte
ainult pimedale Viirstinnale, keda nauditava
suurilmalikkusega tdlgendas Airenne, ja koo-
rile, vaid ka Preestrile, Parunile ja Sebastianile.
Need on ponevad, tagamaaga rollid. Jassi
Zahharov Parunina vdis taas kasutada oma
toeliselt mitmetahulist annet, milles peale suu-
rejoonelise kangelase peitub ka karakterlaul-
jalsikav vahedus. Sebastiani esitas tuumakalt
ja tdpselt Rauno Elp. Kahvatumaks ja paraku
seetdttu ka arusaamatumaks jii Priit Volmer
Preestri osas, eriti proloogis. Seal aidanuks
vahest kaasa lihtsalt parem diktsioon. Kui ma
muidu nautisin seda, et lauldakse eestikeel-
set teksti, siis antud stseenis pidin abi otsima
ingliskeelsetest tilatiitritest. S66misstseenis oli
Preester oma justkui-tagasihoidlik- ja piiha-
hoiakuga huvitavaks kontrastiks kaasgur-
maanile Parunile. Muusikatélgendus (dirigent
Paul Migi, pianist-repetiitor Tarmo Eespere)
oli erk ja hésti ette valmistatud.

LOPUKS

K. P.: Lopuks tuli aplaus, kiill alles pérast
kolme teose moodumist.

P.-R. P.: Oleksin eelistanud, et kummardami-
ne ja aplaus on iga teose 16pul. Tundsin siis-
ki, et ithe 6htuga nédgime kolme erinevat la-
vastust.

K. P.: Mina ka ei arva, et nad peaksid moo-
dustama terviku. Samas voib ju ithendusniite
leida: ndhtava ja ndhtamatu reaalsuse tile
mediteerimine, enese (tde, idee) otsimine neis
(“Cruz”), olemine eri tdelustes ja kergesti ka-
duv piir nende vahel (“Olevused”), Vaimu,
selle ndhtamatu vde 6gimise tragigroteskne
reaalsus — ja aktuaalsus (“Gurmaanid”).
Ent tihendav ja iihtlasi véiga hinnatav on see,
et koigi kolme teose puhul saame raikida nii
tanapdevamuusikast kui ka tédnapéevastest
teatrivahenditest. Lavatolgendused 16id hu-
vitavaid seoseid sonateatriga, ka konkreetse-
te lavastustega. See omakorda tekitas hoopis
uue moistmistasandi, mida peaks pdhjalikult
analiiisima. Igatahes tundus, et eesti muusi-
ka + teater on néhtav ja olemas.

Ules kirjutanud KRISTEL PAPPEL

LEA TORMIS, eelnevale tiienduseks

Vaatasin teist etendust (27. IV 2002).
Rohkem neid polnudki. Kas see pole raiska-
mine? Ehk méngitakse siigisel veel, nii vdhe
eesti uudisteoste vaatajaid ikka vist pole (tu-
ristid ju ka!).

Vaatamisest sai rohkem kui kuu moé-
da (6nneks olin kavalehele mdne méarkuse kir-
ja pannud), kui TMK toimetaja lithikommen-
taari palus. Ainukordse kuulamise-vaatami-
se jdrel poleks Gieti viisakas avalikult midagi
arvata. Mitte-muusikakriitikuna astun niigi
tihekordse emotsionaalse mulje libedale pin-
nale. Vabandus: eks selliste jaoks ju teatrit te-
haksegi. Muusikateater on minu jaoks eelkdi-
ge teater. Kostiimeeritud kontserdist huvitun
harva. Kénealused lood olid teater, ja péris
huvitav teater. Kuigi — Toivo Tulevi “Cruzi”
puhul néustun Kristel Pappeliga — see on
eeskitt iseseisev muusikateos, mis voimaldab,
aga ei noua lavalist tdlgendamist.

Mul paluti péérata tihelepanu peami-
selt tantsulisele kiiljele. Siin olen pisut kim-
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batuses, sest eelvestelnute mulje rohutas tant-
sustja muusikast saadud kirgastunud tervik-
elamust. Olen ndus: puhas ja kaunis tildmul-
je ning eriti Marina Chirkova korgustesse si-
rutuva joonega Idpumisanstseen, iildse tema
habras-kindel olemus, olid meeleolult samal
lainepikkusel muusika sakraalse piirgimuse-
ga. Aga muusikas tajutav voimas labiv sise-
veendumus ei leidnud (minu arvates) koreog-
raafilises joonises kiillaldast vastet. Lavale
vihjamisi visandatud jutustav alge (mehe ilm-
selt ilmalik kirg ja naise iilevamad igatsused
seda ignoreerimas) killustas mottetervikut.
Hilisem teksti lugemine kavalehelt kinnitas
seda muljet. Cruzi traktaadi ja Tulevi muusi-
ka kehatult kirglikule pithendumusele pole
lihtne leida “kehalis-lavalist dimensiooni”.
Kuigi balletikeel on seda laadi tilesandeks vist
sobivaim. Oeldu pole niivord etteheide loo-
tustandvale ballettmeistrile, kuivord sedasta-
mine, et “lihast ja verest” lavaméng kipub,
iilemat hingelis-vaimlist ainevalda hdlvata
pitiides, ikka kaasa tooma ka liiginimliku
konkreetsuse alget. (Eks seetdttu tuli keskajal
pithasid tekste vahendav liturgiline draama
peagi kirikumiiiiride vahelt ilmalikule linna-
viljakule saata. Ja nii monigi XIX—XX sajan-
di tipplavastaja on vahel unistanud superma-
rionettidest liiga inimliku néitleja asemel.) Kui
Vladimir Arhangelski enda tantsijaolemuse ja
tema iisna hiljutise koreograafidebiiidi,
romantilis-idealistliku lithiballeti “Juhtub”
jirgi otsustada, on tal tegelikult eeldusija ilm-
set huvi just n-6 iilevate teemade tantsulava-
le toomiseks.

(Ei valista véimalust, et mu pikaaegne
teatrikogemuslik rikutus segas vahetut vas-
tuvottu. Hakkasin liialt ndgema paralleele kol-
mekiimne aasta taguse “Joanna tentata” tant-
sukujunditega ja isegi Vilimaa “Kontrastide”
“shus kondiva” (meesrithma katel) tantsijan-
naga, aga neid lavastusi polnud ténane bal-
lettmeister niha saanudki! Tantsuleksikas
ringleb alati korduvkujundeid, pelgalt see ei
tohiks vaatajat segada.)

Eino Tambergi “Peeglimingud” oli
nii kavatsuse kui lahendusena pénev. Oma is-
tekohalt saalis voisin klaverikaane ja peegli
seoseid kiill pigem oletada. Mujalgi oli Nee-
me Kuninga pakutud kujundiideed vahest
rohkem kui nende péris veenvat teostust. Mui-
dugi ei saa “Olevused” muusikalaval edasi
anda koike seda, mis ndidenditekstis peitub,
aga lisandus ka uusi dimensioone. Kileloor oli
iseenesest hea leid. Huvitav mitmetihendus-
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likkus, omamoodi “ilmutamatuse”, teostama-
tuse, draldigatuse. kujund. Voimalikus shu-
puuduses (?) tegutsevad-haalitsevad lauljad
olid vaprad. Teele Joks tdesti m&juv, aga ka
Ivo Kuusk. Kuid nende liikumisjoonis tundus
kuidagi juhuslik, labitédtamatult kohmakas.
Tervikmuljele aitas siin just palju kaasa Anu
Ruusmaa koreograafiline lahendus sissejuha-
tusena ja teises pooles. Eriti Kaie Korbi ja
Sergei Bassalajevi sisemiselt intensiivne ja
viljendusrikas duett “labi kile” — kus mdle-
mapoolne piirgimus nihtamatut vaheekraa-
ni iiletada kasvas valuliselt veenvaks {ildis-
tuseks. Kaie Korb, Lemme Jérvija Tatjana Jarvi
sidusid kogu lugu. “Kolm 6de” — see teatri-
seoslik assotsiatsioon tekkis minulgi kohe,
kiillap ka Draamateatri kunagises Tsehhovi
lavastuses kasutatud sama véirvikoosluse
(puna-must-valge siimboolsus) tottu. Liina
Keevalliku kujunduse inspiratsioon tuli vist
kiill Edvard Munchi “Elutantsu”-maalist.

Kuuldeméngust juba tuntud kummas-
tav maalilugu — René Eespere “Gurmaanid”
oli nii teosena kui ka Ervin Ounapuu lavas-
tuse ja kujundusena parimas mottes teatraal-
ne. Ning ehtdunapuulikult intensiivne, mot-
telt, méngult ja laulult, eriti Jassi Zahharov.
Vaimukalt irooniline ja groteskne, mida oope-
ris dige harva ette tuleb.

Igalavalugu oli ise vBtmes, sellepérast
oleks otseseid seoseid teatridhtus raske leida.
Aga mingi iildisem lébiv dratundmine on
ometi tagantjarele-mélus kummitama jaanud.
(Leidlikult sonastas selle Evi Arujérv, vt “Sirp”
3.V 2002, ei hakka iile titlema). )

Balletti ja ooperit, miks mitte ka sona
tulebki taas, pérast iidset stinkretismi teatri-
aegade alguses ja vahepealseid katseid, siin-
teesida. Inimese véljendusvahendid on need
koik — kui tal on, mida véljendada. See-
kord jdi midagi meeltesse kinni, ju siis suude-
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