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Kolm varsket muusikalavastust: eksistents siin ja eikuskil

Eesti muusika pdevade sisulise jatkuna esietendus 26. ja
27. aprilli Estonias kolm varsket lavateost: Toivo Tulevi
lGhiballett “Cruz” (dirigent Erki Pehk), Eino Tambergi
koreograafiaga raamistatud ja poimuv IUhiooper
“Peeglimdngud” (dirigent Aivo Vélja) ja René Eespere
IGhiooper “Gurmaanid” (dirigent Paul Méagi).

Vaimupilk fikseeris lavateoste kujundikeeles otsekohe kaks
elutunnet, kaks tungi, mis on mujalgi ndtdiskultuuris mar-
gatavad: Uks on Plha otsimine, olemise pealispinnalt
metafulsikasse sukeldumise tung (Tulev); teine, vastupidi,
sellesama olemise pealispinna — sotsiaaalse toeluse hlper-
boliseeritud, groteskne, surrealistlikus kujundikeeles peegel-
damine (Eespere). Eino Tambergi sinteetiline lavateos oli
omamoodi vahevariant: selle allegooriad pliiavad kuidagi su-
hestada juhtumisi neid kahte - loomise, kujutluse meta-
flusikat ja inimese argitoelust. Selline abstraktne, kuid véaga
elus seos tekkis kolme uudisteose vahel, hoolimata autoristi-
ilide ja lavastusliku arsenali erinevusest.

Kuidas muusika ja lavastus omavahel tapselt klappisid voi
ei klappinud, nditeks mingi kujuteldava ideaaliga mootes, ei
hakka varske mulje pohjal Utlema. Vélkmuljesse mahub see,
mida pilt, lugu ja muusika koos tegid.

Eespere “Gurmaanid”

Ei ole imeks panna, et René Eespere ooper “Gurmaanid” oli
lavaliselt efektseim. Libreto ja lavastuse kaudu kéneleb
haalekalt Ervin Ounapuu. Groteskses loos on lopsakat pilti,
teatraalseid ja moraliseerivaid osutusi. Sissejuhatuses kugistab
Preester (Priit Volmer) vaga etteastumise ldpetuseks piihakirja
lehti. Ulejargmises pildis serveerib Parun Preestrile 6htustogi
— 10 miljonit maksnud Botticelli maali koos garneeringuga.
Peategelastest on Parun (Jassi Zahharov) ja teener Sebastian
(Rauno Elp) libretos lisna elusateks karakteriteks kirjutatud ja
mdjuvad nii ka laval. Preester jai lavakujuna ilmetumaks, kuigi
tema tahendusse on libretist ilmselgelt tahtnud panna arutut ja
oroteskeet (ileinimlikkii voimiikiict

Kui abstraktsest, kérgstiilis retoorikast lahti lasta ja
balleti visuaalset kujundit inimkeelde “t6lkima” hakata,
siis kirjeldus trivialiseerub.

sepeegelduse riik. See ei lokaliseeru kusagil, mahtudes aar-
misel juhul toesti abstraktse balleti kujundikeelde Aga siing
valitseb ohte.

Kui abstraktsest, korgstiilis retoorikast lahti lasta ja ballet
visuaalset kujundit inimkeelde “tolkima" hakata, siis kirjeldus
trivialiseerub. Laval olid kaks soolotantsijat (Mees ja Naine) ja
meesrihm. “Lugu” etendas Naise (Marina TSirkova) kaudu
keeldumise kujundit. Mees (Maksim Mihhailov) esitas ihal-
duse ja kannatuse kujundit. Efektne Ioppstseen: Naine posta
mendi otsas, kuldsesse valgusvihku sirutumas. Selged, vaga
selged sumbolid.

Balleti helikeeles valitses Tulevile tutpiline loov vastuolu
staatika contra ekspressionistlikud pinged.  Tumedad ore-
lipunktid ja korduvad helikompleksid loovad aegluse ja tardu
muse efekti. Selle tardumuse sees voolab muusika nagu tume
laava. Stilistiliselt Ulihuvitav oli eksootilise melismaatilise
meloodika poimimine tihedasse faktuuri. Lopus, lindi pealt,
kolas orkestripartii sisse ka ehe mikrotonaalsust kasutav melis-
maatiline vokaal. Tulevi teose muusikat hoiab koos (ks vagev
magnet.

Balleti tantsukeeles torkas silma Uks (juhuslik?) idakiriku
koreograafiline element — (lsna kohmakas) rituaalne poorle-
mine, mis naiteks sufi liturgias viib Uhendusse teispoolsusega.
Lihikeses sarkrltis poorlev ja kukerpallitav Mees valgutas
publiku poole labipaistvas sukkpuksis abitut ja vallatut tagu-
mikku...

Muidugi, umbes nii kolabki Uks trivialiseeriv kirjeldus. Aga
sonastamine ei ole oluline. Trivialiseerumine toimub niikuinii,
juba enne sonastamist — koreograafilises pildikeeles mangivad
(naljakad, erootilised, korvalised) argitdhendused. Seeparast
voib pildikeelde tolkida hadaparast moraali, aga voimatu on
soliidselt pildikeelde tolkida transtsendentsi...

Tervikuna ei olnud balleti range, askeetlik kehakeel, moo-
dukad lilkumised ja geomeetrilised grupikompositsioonid
muusikaga otse vastuolus. Aga kui helid on nagu tumedalt
hoébdguv laavavoog, siis sulgeb kulturistlikke piramiide pakkuv
pilt millegiparast vaatevélja, eksitab teelt...




tema tahendusse on libretist ilmselgelt tahtnud panna arutut ja
groteskset Gleinimlikku voimukust. .

Soomine Uldse, piiha 8htusdomaaeg — see on Cunapuu
mitmemétteline kinniskujund, milles voib freudistlikke ja krist-
likke tahendusi “avastada”. Ega vaga palju pingutama pea —
s6omine on rituaalne tegevus, mis tahistab omandamist,
véimu ja ménu. Uhistegevusena ka vendlust ja intiimsust.

Tehes avalikke viiteid erinevatele stiilimaailmadele, mangib
Eespere muusika kuulaja alateadvusega (sna samal viisil
nagu Ounapuu sirrealistlik visioon. Ooper algab dramaatilise
stimfoniseeritud avamotiiviga, sonoristlikul taustal kélab gre-
goriaani koraal. Edaspidi (ihendab teos iihte postmodernsesse
teadvusevoolu selgeid siimboleid: Uleskruvitud libaekspres-
sionistlik stiil; sigavmattelised orelipunktid, ootuse ja drevuse
kujundid; viited ooperiklassika helgetele kliSeedele; gregoriaani
koraal ja tdhendusrikkad viited Pérdile (“Fratres”). Oksjoni
stseenis ja hilisemate dialoogide taustana tuleb ette klas-
sikalise ja romantilise ooperi kdnedialoogide elegantseid varje.
Massi (oksjonistseen) iseloomustab Mauricio Kageli moodi
stinkopeeritud motoorika. Peategelasi “varvivad” veel ekspres-
sionistlik tdmbrikasutus, koomilised orkestridubleeringud
(Paruni partii) ja karakteerne riitmika. Pardi tsitaadi roll on eri-
line ja kahemétteline. Selle seos Pahaga on provokatsiooniline,
selle deformatsioon pérast Boticelli maali draséémist aga véga
avatud ja didaktiline.

Ounapuu ei salli vaimset ahistamist. Eespere — Ounapuu
lavateos nditab Vdimu vordpilte. Kujutatud “paik” on (ihest
kiljest nagu elu, teisest aga Kurja pesapaik. Tegelikult on selle
topeltmaailma sees veel (iks suurem — moraaliruum. Muidugi
pole see absurdne topeltmaailm koht, kus hea ja eetiline
inimene tahaks olla. Kuigi peab (itlema, et selle maailma kuju-
tamises nditavad libretist ja helilooja Gles teatavat pahelist ja
mangulist nautlemist. Eriti ere ndide moraali ja maingu
kokkumangust oli vérvikas oksjonistseen ja pime krahvinna
konkureerimas maalikunsti rariteedi pérast.

Vaatajal-kuulajal oli enamasti pdnev ja kohati naljakas.
Eespere ja Ounapuu t66s avaldub seesama mangu ja moraali
ambivalents voi sdda, mis vaevab niiudiskultuuri tervikuna —
aga loppkokkuvdttes tekitab mingeid uusi tdhendusi. Vahe-
masti aimdusi nendest uutest tdhendustest.

Tulevi “Cruz”
Toivo Tulevi ballett “Cruz” (Vladimir Arhangelski koreograafia)
on autori sonul loodud hispaania luuletaja ja miistiku, karmeli-
itide ordu vaimse liidri PUha Juan de la Cruzi kujutlusruumi
“ainetel”. Seega katse tolkida transtsendentsi visuaalsesse
keelde.

“Cruz” tahendab teatavasti risti. Tulevi kui looja kujundi-
maailm ei ole paris kindlasti siin, vaid mujal — eikuskil ja koik-

jal. Tema muusika on ks refleksioonide lainetus, see on ene-,

siis kirjeldus trivialiseerub.

Peategelastest on Parun (Jassi Zahharov) ja teener
Sebastian (Rauno Elp) libretos iisna elusateks karak-
teriteks kirjutatud ja méjuvad nii ka laval.

Balletti ja ooperit lihendav lavastus oli puhttehniliselt
keerukas: olevuste liilkumine mingis teises tinglikkuses,
labipaistva kanga all, ja hilisem suhtlemine ning isegi

Iabi riide toimetatud koreograafiline duett laksid korda.
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Tambergi “Peeglimangud”

Eino Tambergi sinteetiline teos “Peeglimangud” (autori libre-
to, lavastaja Neeme Kuningas) seisis teatud mottes kahe
eelmise teose vahel. Teose ooperiosa (olevustena Ivo Kuusk,
Teele Joks, Mart Laur, Janne Sevtenko, Margit Saulep)
aluseks oli Tonis Ratsepa ja Juhan Viidingu kunagine “Ole-
vuste” lavatlkk, mis juhatab (Pirandello, Becketi, Handke jt.
laadis) mélust ilmajdetud inimese juurde, inimese primaarko-
gemuse juurde. Seda tahendusrikast lugu “raamis” ja sellesse
“sisenes” koreograafiline lugu (Anu Ruusmaa), mida etendasid
(keskse persoonina) Naine punases (Kaie Kérb), Naine mus-
tas (Lemme Jarvi) ja Naine valges (Tatjana Jarvi), lisaks
Noormees (Sergei Bassalajev) Kaie Kérbi partnerina. Bal-
letitegelaste kanda oli abstraktne sumboolika: punane -
loovuse ja armastuse vérv; must ja valge - ehk viide elutule
ratsionaalsusele.

Tambergi teose olemisruum on inimese fulsilise ja vaimlise
olemise piiri peal. Kes teab, see teab: see piirilolemise tunne
toob kaasa Ulima hammastuse ja dnnetunde, aga ka kanna-
tuse. Tambergi muusikas on alati armastus ja kannatus: stim-
foniseeritud pingekujundid ja delikaatne Kauni simboolika
(helged kadentsid, helenev harmoonia, romantiline meloodi-
ka). Samas toi tinglikkuse teema muusikasse ka vaimukat
groteski.

Balletti ja ooperit Uhendav lavastus oli puhttehniliselt
keerukas: olevuste lilkkumine mingis teises tinglikkuses, labi-
paistva kanga all, ja hilisem suhtlemine ning isegi labi riide
toimetatud koreograafiline duett laksid korda. Lavastuse kui
terviku puhul torkas silma tahendustasandite, simbolite ja
tahendusrikaste lavakujundite rohkus, mis sundis lakkamatult
tolkima. Sumbolirohkus koormas - Tambergi muusika on
ilmekas ja intensiivne, see justkui ei vaja liigpttdlikku tdlget
pildikeelde. Lavastuse “6konoomika” probleemidele vaatama-
ta toimis balleti-ooperi huvitav ja ootamatu siimbioos.

(Ka) lavaloomingus tundub praegu lpris tahtis
keeledemokraatia probleem. Valikutes on (ks dramaatiline ja
olemuslik veelahe: kas valida selged, populaarsed margid voi

+ keerukam, suletum, “télget” vajav kujundikeel. Esimesel juhul

on oht langeda kunstilisse populismi ~ koik on liiga selge voi
liiga didaktiline. Teisel juhul ldmmatab abstraktne simboolika’
kuulaja vastuvdtuvéime — koik vajab liigpalju pingutust. See e
ole ainult n.-0. ideoloogiline, vaid ka puhtkunstiline valik:
liigselgus tapab kunstis saladuse, keerukus tdhenduse.

Kolm vérsket lavateost olid dnnestunud ja eri ndoga: mani
suutis Ullatada demokraatia, moni saladusega.
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