Eesti esimene “kiletatud” ooper
Eino Tambergi “Peeglimangud”.
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lgupirast eesti lavamuusikat peaks

sagedamini juurde tulema. Seda

enam, et asjast huvitatud heliloo-
jad on olemas ja nende hulk kasvab. Uks
viimaseid algupiraseid lavaoopusi valmis
1999 - Raimo Kangro ooper “Stida”,
mille loomise algtouge tuli ooperilibre-
tode ideekavandite voistluselt. Selle kor-
raldasid Eesti Heliloojate Liit ning
Rahvusooper Estonia. Vihe varasemad
lavateosed olid Olav Ehala ja Tonu
Raadiku lastemuusikalid Estonias ning
Alo Mattiiseni, Raimo Kangro, Mari
Vihmandi, siinkirjutaja, Lepo Sumera ja
Rauno Remme kammerooperid festivali
NYYD tellimustena.

Niitid, 26. ja 27. aprillil 2002 esi-
etendus Estonias tervelt kolm uut teost
ihisnimetusega “Peegeldused” — Toivo
Tulevi lithiballett “Cruz”, Eino Tambergi
ooperi- ja balletisegune kaheosaline
“Peeglimiangud” ning René Eespere
lithiooper “Gurmaanid”. See oli kosutav
pilt tdnasest eesti lavamuusikast.

Lithivormis lavateoste esitlemine
buketina on tinapievane ja toimib histi.
Seda kinnitas ka publiku hea vastuvott.
Pohjuseks zanrite, teemade, tegevuse
tempode ja lavaliste lahenduste vaheldus-
rikkus. Nigin lavastusi mitu korda ja
alati tuli muljete plusspoolele midagi
juurde. Kahju, et teoseid niidati vaid
kaks korda. Info “Peegelduste” kohta
alles levis ja publiku huvi suurenes.
Loodetavasti etendused jiatkuvad stgisel,
sest sellist ohtut ei pea kiill kusagil
hibenema ja neid teoseid tuleks koos voi
tiksikult esituseks pakkuda viljapoole
Eestitki. Milline hea tahe tthendamaks
uudisteostega nii eesti muusika paevi kui
ka Estonia 100. aastapdeva tdhistamise
algust, vaatamata ooperimaja haaranud
sisckontliktile. Estonia koostoo
Helloojate Liidu ja eesti muusika pée-
vadega on head vilja kandnud.

Toivo Tulevi balleti “Cruz” ideestik
pohineb 16. sajandi hispaania luuletaja ja
miistiku Juan de la Cruzi poeemil ja trak-
taadil “Armastuse elav leek”. Tulevi
muusikas on siivitsi minekut, igavikulise
kolorndi loomise pitiet, hispaania muusi-
ka trgsemarte kihtide hongu (meeste
veerandroonlaul sissejuhatuses, kus fik-
seeritakse jirgnema hakkava intonatsioon
ja varv).

Tulevi muusika on nagu tks
pintshtomme = meditatsioon, mille kai-
vitab inimhinge piitidlus liheneda ond-
susele. Hinges pesitseva armastusleegi

paisumine, sellest suursuguse aupaiste
tekkimine ning hingele igavese elu and-
mise voimalusele lihenemine ongi
filosoofilistele stigavustele tugineva bal-
leti pohiteema. Niiliselt lihtsas loos
poimuvad siimbolid ja reaalsus, laval on
religioosne ballett-rituaal armastusest.
Selline miiratlus ongi teose moistmiseks
koige lihtsam voimalus, eriti kui ei
siiveneta kavalehel kirja pandusse. Selle
pilguga vaadates on laval armastusballett
peatihelepanuga mehe ja naise vahelise
armastuse iilevusel, poletava armastuslee-
gi iirgjoul ja armastusest siindiva ilis-
tamisel. Lugedes aga autori kirjutatut
kavalehel, muutub pilt oluliselt ja
arusaam avardub. Katke Juan de la Cruzi
poeemist, mis kavalehelgi lugeda:

Oo armastuse elav leek,

kes sa ornalt minu

hinge siigavusi haavad!

Kuigi sa pole pealetitkkiv, vii ometi
l6pule, kui see on sinu tabe,

ja rebi katki seda sulnist kobhtumist
lahutav loor.

Muusikaliselt huvitav vote on
rohutatud basside liinid, mille litkumiste-
ga osavalt imber kiies stinnib olulisi
asju. Bassi vddrtustamine on iiks voluvaid
muusikalisi leide, mis voib-olla kaasnebki
Tulevi loomuliku moéttelaadiga.

Pohiolemuselt staatiline muusika
sisaldab siiski palju marksonu ja potentsi-

aali koreograafile ja ka dirigendile (Erki

Pehk). Armastuse hingust suudab veen-
valt edasi anda peaosaline Marina
Chirkova, kelle viljapeetud tempos tants
oli veenev ja kutsus esile stigavaid tun-
deid. Koreograaf Vladimir Arhangelskile
seab selline seisundlikkusele kalduv
muusika suuri noudmisi, tants peab
armastusest ldhtuva abil viima vaataja
igavikuliste teemade juurde (Piiha Vaim,
surematus). Veenmine onnestus, kuid
mitcte [6puni. Puudu jii mitmemootmeli-
susest, mis selgesti sisaldub muusikas.
Seitsme mungaga sarnaneva meestantsija
tegevust annaks kindlasti rohkem karak-
teriseerida ja ka nende rollide taihendust
tipsustada.

Eino Tambergi teos “Peeghmangud”
kuulub ooperi ja balleti segazanrisse.
Peeglit lavateose osaliseks on Tamberg
tahtnud tuua juba ammu. Autorilt
kavalehel:"Koigepealt kavandasin balleti
idee, stis tuli meelde Juhan Viidingu ja
Tonis Ritsepa ndidend “Olevused”, kus

peeglil on tihtis koht. Votsin ndiidendist
moned olulised stseenid ja piiiidsin luua
liihiooperist ja balletist koosneva tervik-
etenduse.” Lavastaja Neeme Kuningas
selgitab lavastuse ideed nii: “On objekt,
peegel ja peegeldus, seda koikjal, koiges ja
koigis, ka loomingus ja elus.”

Selline viide piirideta tdlgenduse voi-
malikkusele on asjakohane, sest fan-
taasiarannakuteks annab siizee kiill hiid
voimalusi.

Tamberg alustab pantomiimilaadse
balletistseeniga kolmelt efektselt naiselt —
Kaie Kérb, Lemme Jirvi ja Tatjana Jarvi.
Sugestiivset, jarskude pea- ja
kehapooretega koreograafiat saadab iihe-
hiilne vokaliis ja triangel. See on tiilipi-
line Tamberg, demonstreerimas oskust
saavutada minimaalsete vahenditega
kontroll publiku iile. Eriline atmosfdir
on kohe loodud ja lugu liheb sujuvalt iile
ooperiks “olevuste” igapdevaelust.

Laval on “olevuste” maailm eraldatud
muust maailmast tervet lava haarava kile-
ga. Olen kuulnud naljatoonis ttlust, et
Eestis on niiiid ka kiletatud ooper.
Tegevus ja laulmine kile all néuab laul-
jailt osavust ja seda tuleb imetleda — nad
laulavad liikudes, samal ajal kilet ette ja
korvale surudes, jilgivad labi kile diri-
genti, siilitavad hea diktsiooni ja mingi-
vad veenvalt tundmatuid “olevusi”.
“Olevusi” kujutasid Ivo Kuusk, Teele
Joks, Mart Laur, Janne Sevtsenko ja
Margit Saulep.

Teravaid assotsiatsioone kutsub esile
“olevuste” piiiie iga hinna eest inimesteks
saada, kas voi niiliste vahenditega
(riietus, klaveril mingimine, laul, koned).
Siin on sulandunud tihtaegu grotesk ja
traagika.

Tamberg on tihekorraga teose stse-
narist ja helilooja ning on suutnud luua
ooperit ja balletti ithendava terviku.
Koikvoimalikud poimumised toimuvad
loomulikult ja seda kindlast tinu
Tambergi suurele kogemusele lavamuusi-
ka alal. Kiillap olid “Peeglimingud”
heliloojale endalegi omamoodi vil-
jakutse.

Parterist voi teiselt rodult saadav
mulje on erinev. Rodult vaadates sai
paremini jilgida tantsustseenide nilansse
ja kile all toimuvat. Parterist vaadates on
see liin vaid aimarav.

Lopuosa dramaatiline ja fan-
taasiarikas stseen oli eriline - “maise”
naise (Kaie Korb) ja “olevuste™ mehe
(Sergei Bassalajev) libi kile rantsicud
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armastusstseen. Taheti justkui éelda, et
armastusest siindivad kontaktid on koige
loomulikumad, ka erinevate tsivilisat-
sioonide puhul. See erilist tipsust noudev
stseen oli haruldane — Korbi peadpoori-
tavad hiipped kilesse ja selle all peidus
oleva Bassalajevi kiite vahele! Koreograaf
Anu Ruusmaa on suutnud osavalt dra
kasutada siizee voimalusi.

Vo6ib arvata, et Neeme Kuningal pol-
nud lihtne panna tavatu siizee liinid
omavahel klappima. Seda enam on
pohjust rodmustada, et etendus mojus
veenvalt ja pakkus pinget. Ka dirigent
Aivo Vilja erilist lihenemist noudnud
t66 oli tehrud tipselt ja tasemel.

Kolmas “Peegelduste” osa, René
Eespere ooper “Gurmaanid” on minu
arusaamise jirgi eesti esimene siirrealist-
lik ooper, kéik mirgid viitavad sellele.

Originaalsusega [66va ja monda
vaatajat kindlasti Sokeeriva siizee autor
on Ervin Ounapuu. Tema on ka ooperi
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lavastaja ja kunstnik. Tipselt libi moel-
dud dramaturgia, stseenide pikkus ja esi-
tuskoosseis teevad tiikist viga nauditava
terviku. Qoperi pohiidee toimib, selles
on spontaansust, diinaamikat, aga ka
viga tipset arvestust ja kaalutlust. Kogu
ooperi mote on itheselt moéistetav —
inimesed tahavad saada endasse juma-
likkust rahaliselt suure viirtusega asjade
kaudu. Ounapuu serveerib seda nii, et
jumalikkuse saavutamiseks need asjad
lihtsalt siitiakse endale sisse. Ooperi
“peategelaseks” on Botticelli maal
“Dante” ja selle s6ovad koos ahvatlevate
roogadega endale sisse parun (Jassi
Zahharov) ja preester (Priit Volmer).
Zahharov teeb siin voluva karakterrolli.
Selged seosed tekivad ooperis ka
tinase Eestiga, selle sageli peadpoorita-
vate uhkeldamistega, mentaliteediga, mis
propageerib arusaama, et koike on voi-
malik raha eest osta, ka jumalikkust.
Eespere miirgib kavalehel selle kohta

nii: “Paljud ibkavad jumalikku loovust —
kes religioosset, kes loomingulist. Suurte
soovide teekond voib loppeda nii geniaal-
suses kui ka hulluses, piir kahe oleku
vahel voib dkki osutuda olematuks.

Janunedes jumaliku energia jirele, on
preester ja parun néus iiletama reaalsuse
piire. Jumalik sdde voi tabe peab vaid
joudma nende sisse. Ja gurmaanid valmis-
tavad endale pitha ohtuso6maaja...”

Tervikuna on Eespere ooper
diinaamiliselt libi tunnetatud, selles el
teki seisakuid ega tarbetuid kordamisi.
Orkestril (dirigent Paul Migi) on mingi-
da viga karakteerne osa kas v6i pone-
vuse iileskruvijana maalioksjoni stseenis
(oksjonipidaja Mart Madiste) voi paruni
ja Sebastiani (Rauno Elp) nauditavalt
mingitud ohtuséogi valmistamise stsee-
nis.

Jaib vaid lisada, et kevad 2002 oli
eesti lavamuusika jaoks onnelik aeg.



