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Eesti ooperilavastuse kajastamine Suurbri-
tannia suuretiraazilise rahandus- ja édriringkonda-
de hialekandja veergudel on kahtlemata tahelepa-
nu dratav siindmus. George Loomise artikkel Tal-
linn celebrates its prima donna theatre 4. jaanuari
Financial Times'is ei ole muidugi “siivitsiminev”
muusikaarvustus — lavastusmeeskonnale ja esitu-
sele on pithendatud vaid iiks lithike 1ik, kuid hin-
nang neile on iilistav ja mojub asjaosalistele ilmselt
viiga virgutavalt. Artiklist on vélja jadnud naispea-
osa teine esitaja Heli Veskus, kes laulis esietendu-
sel 14. detsembril.

Poliitiline sonum, mida “Targa naise” la-
vastus kannab eesti publiku jaoks, on George Loo-
misele vististi tabamata jadnud — cga siis terve
maailm joua jilgida ja moista kohalike poliitikute
ringmﬁnge, aga on ju tore, kui lavastus tundub at-
raktiivne ka vaatajale, kelleni sellesse pikitud vih-
jed vajaliku konteksti puudumisel ei joua.

Peapohjusi, miks on Loomise kirjutis TMK-s
lugemiseks vilja pakutud, on aga see, et artikkel
on iiks — ja véga suure lugejaskonna seas levita-
tud — pilt, mis nditab, millisena me viljastpoolt

-vaadatuna paistame ja seda ajal, mil riigi maine-
kujundus on kuulutatud eriti tihtsaks asjaks. Lii-
hike artikkel sisaldab mitut varasemast ajast tun-
tud stercotiiiipi Eestist ja eesti inimestest kirjuta-
misel. Néiteks “balti tihtekuuluvus”, mis meil vii-
masel ajal viiga populaarne ei ole — alustatakse
hoopis Riiast, mille varju Tallinn 1abi ajaloo tihte-
lugu on jadnud (“Ei saa me labi Latita,” kirjutas
kunagi Hando Runnel). Siinkohal meenuvad moni
aasta tagasi vilisajakirjanduses ilmunud vastuka-
jad Erkki-Sven Tiiiiri teoste ettekannetele, milles
rohutati, et Tiidir on “iiks kuuldavamaid hadli Balti
riikidest perestroika jirel” ja “iiks paljudest balti

muusikutest, kes perestroikast kasu saanud” (vt

TMK 2002, nr 4). Samuti miiiit vaikesest tublist en-

disest liiduvabariigist, mis on nitdseks viga eecs-
rindlik ja tugeva majandusega. Suure osa cesti ini-
meste clatustasemele moeldes voib arvata, et Loo-
mise tekst voiks tekitada vastukdivaid emotsioone.
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Kolme Balti riigi pealinnadest on Riia ilm-
selt koige rolikemt teinud selleks, et maailm teaks
sealsest ooperiteatrist. Aga selle pdrast ei tohiks
varju jitta teisi pealinnu. Carl Orffi ooperi Die
Kluge [“Tark naine”] lavastus andis péhjust kii-
lastada Eesti Ralrousooperit Tallinnas, kus hooaeg
kestab augustist juunini ja ctendusi on monel kuul
tile kolmeliinme, sealludgas balleti- ja lasteeten-
dused. Pole paha riigi kohta, mille elanikkond on
vaid tiks miljon.

Eesti tugev majandus voimaldab valitsu-
sel katta kaheksakiinunend protsenti teatri eelar-
vest. Kuigi teatrihoone er ole voib-olla selline piirl
nagu Riia oma, on see kiillaltki eriline. 700-kohali-
ne teatrimaja on osa timposantsest kaheosalisest
hoonetekompleksist (teist poolt kasutatakse kont-
sertide korraldmmiseks), mis ehitati ligi sajand ta-
gasi. Majal on cestlaste siidanets eriline koht, sest
aastal 1919 sar seal kokku viirskelt iseseisvunud
Eesti seadusandlik kogu pirast Lenini ebaharil-
kult suuremeclset otsust anda ralwale eneseniii-
ramisoigus. Pirast venelaste ponnmiriinnakut aas-
tal 1944, nul Eesti oli Saksa okupatsiooni all, chi-
tati hoone sovettide poolt taas tiles, kuid paljud selle
juugendlikud detarlid liksid kaduma. Varsti haka-
takse maja renoveerima, eeskitt struktuurilistel ja
tehnilistel pohjustel, kuid oleks kahju, kui ei teh-
taks pingutusi, et taastada midagi hoone algsest
vilimusest.

Die Kluge on osa iseseisva métlenisega
naistele keskenduvast libivast teemast [teatri re-
pertuaaris], mis kulmineerub maikuus festivaliga
Prima la Donna, liglmates ka “Lébusa lese”,
“Salone” ja Falla “Liilitkese elu”, lisaks balletid
“Cassandra” ja “Anna Karenina” (Marco
Schiavoni ja Rodion Stsedrini muusikale). Ven-
dade Grimmide nmuinasjutul pshineva Orffi oope-
ri “tark naine” on talutiidruk, kelle intelligents pa-
neb keisri tema kitt paluma. Aga kui Hidruk an-
nabnéu eesli pirast peetud vaidluses kaotajuks jii-
nule, mille otsustas keiser, stitidistab mees teda oma
autoriteedi 66nestamises ja kisib tal lahkuda. Saa-

nud teada, et ta véib kohworis kaasa votta oma lem-

mikasjad, valmistab tiidruk ketsrile viimase 6litu-
560gt1, joodab ta purju ja pakib kohvrisse. Kui kei-
ser drkab, leproad nad dra.

Die Kluge esictendus Frankfurdis aastal
1943 ja on iiks vdhestest nidrkimist vddrivatest
ooperitest, mis tulid vilja Natsi-Saksamaal. Pirast
soda olt Orff denatsifitscerimismenctluste wrinis-
alune, menetlused I6ppesid tema kasuks, kuid kii-
simused tema natsikallakutest on jadnud prisina
jaonisegt arvatud, et méned tema téod on natside
propaganda hdiletorud. Kui “Targas naises” on
sellest tikski toend, liks see minu jooks kaduma.
Tegelikult ndiib méistuse iileolek voinust tisnagi
cbanatsilik. Ja Orffi muusika liltne ehitus oma si-
ravate meloodiate ja tunglevate riitmidega toetab
pigent tildmuljet “Targast naisest” kui haaravast,
kergest (80 minutit pluss vaheacg) ooperist, mille
peacesnidrk on meelelahutus.

Neeme Kuningas, kes on iilitlasi teatri
kunstiline juht, on teinud teravineelse ajakolse
lavastuse, tehes keisri volur Ozi sarnascks tegela-
scks, kes esineb oma arvamusavaldustega isikliku
telekanali valendusel. Hardi Volnieri kujundus,
mis koosneb suurenias osas vanade [kodu]masinate
prahihunntkutest, on ilmiselt méeldud hoiatusena
telmika tilehindamise eest, kuid igal julwl laskis
see lool end selgesti avada.

Margit Saulep nimiosas oli atraktifvse la-
vaolekuga mahedavirviline sopran. Viiino Puura
bariton oli voimendatud, ilmselt selleks, et keisri
esinentine oleks veelgi muljetavaldavam, kuigi sel-
leks polnudki vajadust. Paljutotav noor tenor
Urmas Példma eesliomaniku osas laulis pehme liti-
rikaga. Ja tridruku isa bass Teo Maiste laulis voin-
salt ooperi avamonoloogis. Dirigent Aivo Viilja
hoidis head orkestritaset teatris, kus kunagi olid
muusikajulitideks Neeme Jirvi ju Eri Klas.
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