“VoxEstFest”

kolm esimest kontserti, millest allpool juttu,
pakkusid muusikagurmaanidele stiilselt horku
ja pisut voorapérast vaimutoitu. Niisuguse
korgtaseme taotluse puhul vaarib festivali kor-
raldaja Eesti
tugevat tunnustust. Isegi sellest hoolimata, et
koik plaanitu ei teostunud: teisel kontserdil
esinema pidanud kahest muusikust oli Gks
haigestunud ning neljas kontsert hispaania
rahvamuusikast jai pdris &ra. lgal juhul oli
ettevotmises viljapeetust, omapéra ja tahet
pakkuda parimat. : :

Esimene kontsert 16. IX Niguliste kirikus,
kus esines Eesti’ Filharmoonia Kammerkoor
Paul Hillieri juhatusel, &ratas tahelepanu juba
enne muusika kdlamist. Nimelt kogunes
arvukas kuulajaskond, kelle hulgas oli silma-
paistev hulk neid, kes meie (muusika)kultuuri,
riigiasju ja vodramaiseid saatkondi juhtides
siinset elu rohkem méasravad kui teised. Teisi
oli muidugi ka, ja tegelikult, nagu alati, aga
isearanis seekord, muutus kuulajate posit-
sioonivahe Suure Muusika saabudes marka-
matuks. Muusika oli téepoolest suur: kolasid
Tomas Luis de Victoria “Tenebrae Respon-
sories”, 18 kannatusnddala jumalateenistus-
teks loodud responsooriumi. Esimene téhele-
panek nende kuulamisest oli see, kui voimsalt
toimisid Kristuse ristiteest motisklevad tekstid,
mida kavalehelt sai jélgida Toomas Siitani
heas tdlkes. Ei ole ju praegu kull kannatusaeg
kirikuaasta méttes, kuid ometi téi just 16p-
penud nidal kohalikke ja Uleilmseid kannatusi
rohkem kui tinase polvkonna jaoks (ikski
varasem ja inimene olemise uhkus sai kova
hoobi. Tekstid mojusid ja liitsid, pakkusid

tanasele tragdddiale uut vaadet ja lohtu. Mais-
ot rmiHe cirnad fikeinda vaid ikkka konoemait s

VoxEstFest” A. D. 2001 olf muusika ja muu-
sikute valikult elitaamne pidustus. Vahemalt

Filharmoonia Kammerkoor

pédeva "jukr‘nalateeni‘stuste"jaoks ning sama

liigenduse jargi ehitas Paul Hillier dles ka
kdnealuse ettekande. Laulnud kuus osa, astus
koor altari eest korvale, andes kuulajaskonnale
vbimaluse vaikuses mediteerida. Hea ja mojus
idee. Responsooriumide interpreteerimisel oli
tuntav, et dirigent taotles tasakaalu mitme
majuri — Niguliste pika kaja, koori isikuparase
tiheda ja klava tambri ning “hingava”, paind-
liku fraasi vahel. Ja enamasti onnestus see
suureparaselt. Tempod olid valitud liikuvad,
isegi niivrd, et 16igud, kus esinejad votsid

vabaduse muusikaliste motete kulgemisse

pisut rohkem. aega ja “Ohku” anda, said

omaette kuuldesiindmusteks. Neis paigus tuli-
vokaalliinide kujundlikkus ja Uksteisega pGi-
mumise peenus enam esile ja see oli Iopmata

ilus. Neis kohtades sai ka teksti dramatism
erilise selguse ja rohu. Kammerkoori tdmbri

“tuttav jouline tihedus oli kuuldav peamiselt

responsooriumide akordilise helikoega 16i-
kudes, kuid sealgi mojus see delikaatse ja
tapselt viljamdodetuna. Kdigis responsooriu-
mides oli koori kdrval kélamas kahe- ja kolme-
haalsete ansamblite 16ike. Ansamblid olid
moodustatud koori kokku ehk kimmekonnast
lauljast. Eri koosseisud tdid kolavarvi nian-
sirikkust, jattes siiski alles kéigi ansamblite
meisterliku (ihisosa: kooslaulmise paind-
likkuse ning fraasikujunduse subtiilsuse.
Nonda siis oskas Hillier targalt Uhendada
detailide tdpsuse muusika ulatuslikuma “Uld-
plaaniga”, tasakaalustada mitmesuguseid fak-
tuure, tambreid ja koosseise ning tuua oma
arusaam 400 aasta vanuse muusika esitami-
sest tinasesse nii, et see on loomulik, huvitav
ja justkui enesestmabistetavalt omaksvoetav.
Korvalepdikeks: samasuguse targa vabadu-
sega, kui Hillier pani kdlama Victoria muusika,
ali ta kiriutanud ka kava annotatsiooni. Seda

kauge ja lahedane

'seda, mida siinses kultuurikontekstis sellest

teatakse, siis ei tolgiks ta voibolla ingliskeelset
chanti lihtsalt “lauluks”, vaid pigem (he-
haalseks liturgiliseks lauluks, teaks, et “other
music” ei ole kdnealuses ajaloolises seoses
iimselt “teised teosed” ja oskaks omapoolselt
esile tuua Hillieri réhutatud teesi sellest, miks
Victoria responsooriume on siiski vdimalik esi-
tada “teosena”. Problemaatiline on ka kirikut
ja Piiblit puudutava terminoloogia kasutamine
— Holy Week on kannatusnadal, mitte
Ulestdusmisnadal; ja Joonase evangeeliumi
(17. IX kavalehelt) ei ole olemas, kull aga
Joonase raamat. Ehkki detailid, on needki
asjad tahtsad. ;

17. IX kontsert Nigulistes kujunes plaani-
tust ja loodetust erinevaks: laulja David James
oli haigestunud ja organist Christopher Bow-
ers-Broadbent esines sooloohtuga. Ulatuslik
kava koosnes pdhiliselt XX sajandi muusikast:
Messiaeni, Pardi, hispaanlase Jesus Guridi,
iduna-aafriklase Kevin Volansi ja inglasest
organisti enese teostest. XIX sajandi 16pu heli-
maailma esindasid Eric Satie ja César Franck.
See kontsert jattis kummastava ja moneti vas-
tuolulise mulje. Ma usun, et Bowers-Broad-
bent on meisterlik organist ja ilmselt ka huvi-
tav motleja, sest tehniliselt keerukas pro-
gramm sai hasti mangitud, monigi kord dratas
tahelepanu ootamatu registrivalik ja ka orga-
nisti enese teoses kuuldus ponevaid helikoos-
lusi. Aga ma ei oska Oieti mingit hinnangut
anda esineja artistlikkusele, see on tema
suurele tahtele kuulajaid kaasa haarata ning
voimele endale lummatult kaasa elama
panna. Minu meelest olime meie, hore kuula-

jaskond, -sattunud muusikadhtule, k_us kee_gi
sormitses hamaras kirikus orelit, tosiselt ja

pltdlikult, tuues sealt esile monesuguseid
Kk&lasid. Siis tuli mangimisse paus ja jargnesid

veel eelmise teose (mberregistreerimisega.
Kuna organistil assistenti ei olnud, laks iga
registrivahetuse paus Usna pikaks. Ja 16puks
sai muusika lihtsalt otsa, jattes meeltesse suu-
re ja moneti laialivalguva, vaheste kontuuride-
ga helipildi. Ent ma ei ole eelnevas hinnangus
siiski paris veendunud: voib tdiesti olla, et
organist oma enesessetombunud elitaarsuses
oli vaga hea ja kisimus on vaid minu vaheses
kontaktivdimes.

See-eest ei tekkinud mingeid kisimusi jarg-
misel, 18. IX Mustpeade Majas toimunud
kontserdi puhul, kus keskaegset muusikat esi-
tasid Paul Hillier lauljana ja Andrew Law-
rence-King harfi- ja psalteriméngijana. Kont-
sert oli tippklassist, muusikaelamus vorreldav
ime vai ingli ilmumise dratundmisega. Ime
seisnes selles, et trubaduuride lulrika sai
elavaks ja kdnekaks; selles, et musitseerimise
meisterlikkus, tapsus, selgus ja vabadus moju-
sid ulimalt loomulikuna; selles, et esinejad
suutsid oma erudeerituse ihendada karismaa-
tilisusega. Ja selleski, et keskaja tunnetemaa-
ilm, moraal ja sundmused toodi tanasesse
paeva muusikavaliste lisanditeta - kostuumide
ja lavastuseta Teatraalsust oli tegelikult kull,
aga just niipalju, kui see haale voi pilli voima-
luste ja vahenditega on edasi antav. Selgus, et
loominguliste meistrite kaes on puhtmuusika-
lisi voimalusi Ulirohkesti. Keskaja laulu teksti
ja muusika kokkukuuluvus leidis valjenduse
selles, et kaks muusikut kuulasid teineteist
vaga tahelepanelikult, laksid kaasa partner
pakutud niianssidega. ja veider kull - suutsid
sealjuures ikkagi kumbki oma individuaalsuse
valja tuua. Lawrence-Kingi isikupara avanes

kindlasti virtuoossuses, improvisatsioonivalmi-
duses ja keskendatuses. Hillieri puhul sai taas

kinnitust, et haale valitsemises on (3 toeliselt

suur, suutes selle eri varjunditega luua uha
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penud nadal kohalikke ja uielimseid Kanndiusi
rohkem kui tinase pdlvkonna jaoks Ukski
varasem ja inimene oiemise uhkus sai kdva
hoobi. Tekstid mojusid ja liitsid, pakkusid
tanasele tragoodiale uut vaadet ja lohtu. Mois-
tagi mitte sonad uksinda, vaid ikka koosmaojus
Victoria véljendusrikka, peaaegu ekstaatilise,
ometi rahustava muusikaga. Ning sellega,
kuidas kontsert oli 1abi viidud. Nimelt kirjutas
Victoria “Tenebrae” kannatusnddala kolme

o j [0 3o e o b i Bl AU AR 2R O LA S IR, B b s s Rech Bl et e s S M i
sest tinasesse nii, et see on loomulik, huvitav
ja justkui enesestmaistetavalt omaksvoetav.
Korvalepoikeks: samasuguse targa vabadu-
sega, kui Hillier pani kblama Victoria muusika,
oli ta kirjutanud ka kava annotatsiooni. Seda
oli hea lugeda. Paraku selle eestikeelset tolget
enam mitte nii vaga, ehkki keeleliselt oli see
taiesti korrektne. Aga kui muusikatekstide
tolkija tunneks vaga hasti muusikaajalugu ja

panna. Minu meelest olime meie, hore kuula-
jaskond, -sattunud muusikaohtule, kus keegi
sérmitses hamaras kirikus orelit, tosiselt ja
puudlikult, tuues sealt esile monesuguseid
kolasid. Siis tuli mangimisse paus ja jargnesid
natuke teistsugused tambrid ja kooskolad.
Tegelikult kuulsin mitmeid kavas olnud teoseid
esimest korda ja paar korda ei saanud Oieti
arugi, kas oli alanud uus lugu voi oli tegemist

valjia tuua. Lawrence-Kingl isikupara avanes
kindlasti virtuoossuses, improvisatsioonivalmi-
duses ja keskendatuses. Hilliern puhul sai taas
kinnitust, et haale valitsemises on ta toeliselt
suur, suutes selle eri varjunditega luua uha
uusi varve. Muide, trubaduuride tekstid olid
eesti keelde tolgitud minu meelest vaga hasti
(tolkijateks Mart Valjataga ja Liina Kotkas)
ANU KOLAR

Liihike elu hispaaniateemalisel festivalil

Kolmel ohtul etendus Estonias EFK korral-
datud festivali “VoxEstFest” raames hispaania
ihe olulisema helilooja Manuel de Falla
lihiooper “La vida breve” (“Liihike elu”). See
28aastase noore mehena kirjutatud esimene
tosisem t66 on autorile enesele meeldinud
oma loomingust koige enam (meenutagem

- veel niiteks tema ballette “Suur vdlur armas-
tus”, “Kolmnurkne kibar”, mis mbdlemad
olnud Estonia mangukavas, vdi “Odd Hispaa-
nia aedades” klaverile ja orkestrile).

Eestlaste aistinguis seostub Hispaania ja
hispaanlastega uhkuse ja vaarikusega tembi-
tud temperamentsus, harjumatult nurgelised
muusikariitmid ning elutunnetuse kargus. Nii
nagu andaluuslasele voib olla vaevaliselt
tabatav meie “kullaketrajalik” lihtne 3+2,
tikub eestlase flamencosse vagisi “labajala”-
_tunnetust. Ometigi on Kaljuste ja Hillieri (“Vox-
EstFesti” ideestiku kokkupanijad) valjakdidud
hispaania teema varske ja ponnistusi vaart.

Manuel de Falla 1905. aastal Madridi kau-
nite kunstide akadeemia konkursivoidu pélvi-
nud lavateos (libretistiks kuulsa inglase
nimekaim Carlos Fernandes Shaw) “La vida
breve” tundub oma vormi kompaktsuse ja
tiheduse juures otsekui praeguse tempoka aja
produkt. Andaluusia rahvalaulude ja tantsurt-
mide tunnetuse baasil kirjutatud suureparane
muusika ja uusromantiline siZee kontsent-
reerivad meie tahelepanu napi, kuid intensiiv-
se poolteisttunni sisse tavapérasema “kolme
vaheajaga viie vaatuse” asemel.

Pinnaseks “La vida breve” loomisel on his-
paania muusika zarzuelade ehk lihikeste rah-
valiku ainesega koomiliste ooperite traditsioon.
Libreto sisu on- siiski Ulitraagiline, kus Uhen-
datud selgeltmbistetav siZee ja rahvalik elu-
tarkus. Teosesse on péimitud mitmeid draamat
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genereerivaid ja s6lmivaid vastandusi. Nii
nagu l6ikuvad kunstnik Pille Janese kujun-
datud tasapinnad laval, ldikuvad Kkorraks
omavahel, et siis taas jalle lahkneda, hoolima-
tus ja armastus, paritolu madalus ja korgus,
surm ja elu. Valusa I6ikumise kujundit kandis
ka naiteks esimeses vaatuses mees- ja nais-
koori eri suundades lilkumine mddda poolvil-
tusi pindu taustana voi kommentaarina Paco
ja Saludi lembehetkele. Opositsioone voib
leida ooperi muusikaski. On arvatud (nditeks
J. B. Trend oma de Falla raamatus), et algselt
oli de Falla kavandanud vastanduma korget
paritolu noormehe Paco Massenet’ laadse
vokaalstiili 6nnetu armastaja mustlastudruk
Saludi folkloorsele laulumaneerile. Granada
aguli- ja sepikojameeleolu ning labi ooperi kor-
ratavat tédemust “hada sellele, kes sindis
alasi, mitte haamrina” tekitas klassikalistele
stimfooniaorkestri pillidele vastanduv orkestris
“méngitav” ehtne alasi ja haamer. TGsi, see, et
esimese vaatuse tegevuspaik oli autorite tahtel
sepikojaesine, Estonia lavastusest hasti ei sel-
gunud. Lavaesisel korguv raagus puu VOis
stimboliseerida nii “surnuks kuivanud” armas-
tust kui ka kultuurielu kasinaid voimalusi (ka
kostiimid olid kavalehe andmetel kokku otsi-
tud teatri muudest etendustest). Tagasihoid-
likult tdpse kommentaarina laval toimuvale
mojus to0 valgusega Airi Erase teostuses.
Neeme Kuninga osa lavastajana oli esime-
ses vaatuses (isna napp. Vaatuse alguses val-
das staatiline ja pigem é&ngis meeleolu, mis
kantud armastatud noormehe Paco ootamisest
ja kaeblevast tddemusest: “vaese elu pole
muud kui kannatus, olgu ta parem luhike".
Ehk tekitanuks naiteks sepikoja ja selle parti-
tuuri kirjutatud kélksude toomine lavale, pub-
likule paremini margatavaks, huvitavama

tasakaalu? Esimeselt rodult, kust kuulasin,
polnud alati koige parem ka orkestri ja solis-
tide balanss (solistide kahjuks) ning seda, et
lauldakse hispaania keeles, vois vaid aimata.

Edasine kulges tdusujoones. Haaravam oli
teine vaatus, kus tegevusliinide pinge kulmi-
neerus. Tugev leid oli lahendada oma arm-
sama pulmapeole (kus pruudiks hoopis teine
neiu) peale sattunud Saludi Sokk peoliste aeg-
luubis liigutuste kaudu: sellises psuuhilises
seisundis voib aeg toepoolest hakata kum-
mastavalt voolama. Pulmapilt oli haarav ka
koori hea “peolainel” haikumiste, kateplaksu-
de ja muuga ning loomulikult suureparaste
tantsijate Claudia Sevtgenko, Heidi Rajangu ja
Indrek Arula stiilse etteastega. Artistide loomu-
parane huvi kaugematesse kultuuridesse suu-
vimise vastu (olgu selleks siis hispaania tants
vOi siis praegu aktuaalne lahis-ida temaatika)
paneb lootma, et maailmas “minust” erineva
adumine ja sellega kontakteerumine ning puud
harmoonia poole kandub mujalegi kui ainult
kaunitesse kunstidesse, oma “labajalaga”
oleme sellegipoolest juba geneetiliselt seotud.

Nadja Kurem Saludina oli heas vokaalses ja
mangulises vormis ning usutav partner kull
veidi vitaalsema naitlemisstiiliga Kuuba-USA
paritolu Paco kehastajale, tenor Bernardo Vil-
lalobosele. Labinisti folkloorse kujuna pole vist
Saludit kunagi tegelikult laval mangitud. Rah-
valaululikumat stiili (pulmastseenis) planeeriti
algselt etendusse hispaania laulja Luis Here-
dia Fernandezi toel, kes jai kahjuks Tallinna
saabumata. Asendusvariant — osalt kitarrist
Meelis Milli, osalt teised lauljad — ei kahjus-
tanud etenduse kulgu, kull aga jai olemata
helilooja kavandatud koloriitne varvilaik
etenduse tervikkoes.

Vordvaarsena peategelastega esinesid Riina

Airenne (monikord siiski ohuks vibraatoga
seonduv) Saludi vanaemana ja Jassi Zahharov
onu Sarvaorina. Omaette teema eesti laulukul-
tuuris on eesti keele foneetikast tulenevad val-
davalt “taga” positsiooniga vokaalid Euroopa
lauldavamates keeltes, naiteks itaalia, aga ka
hispaania foneetikas; on need palju rohkem
“ees” ja seetottu juba puhtakustilistelt oma-
dustelt saravamad ja kandvamad. See on
“laks”. mida voib olla usna raske valtida. Tea-
tav “kaetus” ja “tumedus” kaivad muidugl ro-
mantilise ooperi esteetikaga kaasas Teksti sel-
guse |a puhtuse osas voib alati nautida Jass!
Zahharovit

“a vida breve” suZzee primitivsus on teisalt
ka ooperi puudus. Rikka noormehe vorgutatud
ja sils maha jaetud vaese tutarlapse meele:
heite teema on peaaegu et arhetuupne, 1seas:
kas see just alati surma toob Uks voimalus
sellist teost publiku ette tuua oleks keskendu
da veelgi rohkem muusikalisele materjalile ja
esitada lavastus veelgi skemaatiisemalt - see
oleks siis midagi kontsertetenduse taolist
Teisalt muidugi voib efektselt 1abi lavastada
peaaegu 1ga soololautu voi romansigi De Falla
muusika sobib hasti muustkalise juhr ja din
gendi JUri Alperteni lahtise emotsiooniga na
tuurile  Tahaks loota, et edaspidi onnestut
teost dingeerida ka “La wvida breve” Estonia
versiooni algatajal Tonu Kaljustel, kes on tihti
voimeline kontsentreerima muusikalist dra-
maturgiat pisimate detailiden:

Ehkki lavateost “Luhike elu™ on siani
haruharva esitatud, vaaris de Falla muusika
igal juhul “tolmu puhkimist partituurit” - ehk
tuleb see tros maailmas jalle meelde laiemalt
ki kui uhel hispaaniateemalisel muusikafest

valil
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