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“Vargamde tode ja 6igus” — muusikal
kahes vaatuses Tammsaare romaani
esimese osa ainetel. Muusika: Tonu
Raadik, libreto ja lavastus: Ago-Endrik
Kerge, muusikaline jubt ja dirigent: Aivo
Valja, dirigent: Lauri Sirp, kunstnik:
Litna Piblak, valguskunstnik: Airi Eras.
Peaosades: Vargamde Andres — Priit
Volmer, Oru Pearu - Jassi Zahbarov,
Kroot - Titu Laur, Pearu eit — Helgi Sallo,
Juss — Rene Soom, Mari — Triin Ella véi
Maria Kais.
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Eesti rahva tihendusrikkaim kirjandus-
teos on viimaks muusikateatri laval.
Aastatepikkuse hoovértu jirel ladusalt
kirja pandud teos on paari pé6rdlava-
kuuga vurritatud selgeks nagu Hundipalu
Tiidu mesi. Eelmise kunstilise juhi Paul
Migi piistitatud loomingulisest teetihi-
sest (tema tellimus see sisuliselt oligi)
tuhises loominguline kollektiiv mééda
arvestatava tulemusega. Seda vaatamara
iilesande aukartust dratavale mastaap-
susele ja aukartuseta eelarvamustest ala-
nud pingetele, mis lavastusprotsessis lah-
vatanud loomeleegil hetkekski ei lasknud
vaibuda.

Libreto ja lavastuse iilesehitus tugineb
sonalavastustes libiproovitule. Teostunud
tervik viliendab veenvalt teadlikke va-
likuid paljude véimaluste vahel sel ahtal
rajal, kus iga korvalekalle ootuspirasest
kitkeb endas Vargamie sillutamata soo-
sillaga samaviirseid ohte. Kindlasti on
igatihel, nii tegijate kui ka vaatajate hul-
gas, moni raamatust voi varem nihtud
lavastustest armsaks saanud siindmus voi
motrelong, mida muusikalavastusest ei
leia. Kuid tekstid ja siindmused on oskus-
likult seostatud ning kogu lugu lavapildi
taotluslikult liiguravas kodukootuses
holpsasti jilgitav. Kuigi vaatajalt, kellele
koolis kohustusliku kirjanduse tihnikust
labi hiilides Tammsaarest suurt midagi
kiilge ei ole jadnud, néuab ihise
libielamise kaudu siindivasse teatriimesse
I6imumine omapoolset 0sasaamissoovi ja

vaimset pingutust, et kiirelt kulgevatele
lavastindmustele kaasa elada.

Kogu tegevus toimub tahmaste palk-
seinte vahele surutud poérleval laval.
Péordlava ldbivad trepp- ja kaldteed kord
toovad-viivad tegelasi tagalaval kérguva

silla kaudu, kord liigendavad ruumi viik-

semateks osadeks, kuhu paigutuvad laud,
sdng, vanker, vokk... Lava aina p6orleb —
kiiremini, aeglasemalt, vaid vahetevahel
pikemalt peatudes. Pelgalt praktiline la-
hendus v6i siimbol? Inimesed aja veskiki-
vide vahel? Laval viibijatele on psérlev
manguruum omaseks saanud, kuid vaata-
jalegi jagub pisut nirvikédi, kui iihendus-
teed omavahel liiga iiiirikeseks ajahetkeks
kohtuvad véi koor ragalaval ainuvéima-
likku hetke varitsedes lavaehitise ham-
masrataste vahelt 14bi lipsab. Et viikesed
lapsedki ennast po6rdlaval turvaliselt
tunnevad, on omaette saavutus.
Etenduses on palju ootuspirast —
tegelaste riietus, ajastuhongulised rekvi-
siidid, rddkimata lavastuse iilesehitusest.
Tegelikult kuulub ka poordlava ja suitsu
heldekieline kasutamine alates Jaan
Toominga Porgupéhja-lavastusest eesti-
maise Tammsaare-kisitlusega kokku.
Suitsu on tdesti palju! On see udu? Soo-
laukast téusev aur? Vargamie shmane
tulevik? Ehk oleks I6hnavast piibusuitsust

125-aastane Anton Hansen - niiiid ka
muusikalilaval.

kortsistseenides kiillalt saanud? Kr66da
lillemaalinguline kaasavarakirst eeslaval
loob ehmatava seose lavasiigavusest
tagasillale avaneva viravaga, mille kaudu
Andres ja Kro6t Vargamiele tulevad ja
kuhu suubuvad surmale miiratute sam-
mud (Eluvdrav - Surmavirav?!), ka
noore Andrese sammud, kelle eluteekond
isatalust lahkumise jirel 6ige iiirikeseks
kujunes. Leidlikuna méjub ohtrate kortsi-
stseenide lahendus iilalt laskuvate laeta-
lade, lampide ja kettidel rippuva péérata-
va lauaga, mis lisab lirmakate stseenide
algusesse hoogu, pakub ohtralt mingu-
voimalusi ja lubab stseeni 16ppedes sama
hoogsalt lavalt lahkuda. Lavastaja (ja
Tammsaare?) tahtel iilijanused, voli pa-
rast valatavat viina ihaldavad kértsilised
panevad niigi koikuvat kértsilauda riin-
nates vaat et lae ja lambidki ohtlikult
66tsuma. .
Muusika on muusikalavastuse véti. )
Kui lavastaja (kiill pikkade kohkluste
jdrel) tajus Tammsaare “Tée ja Giguse”
esimeses osas muusikali tunnuseid, siis
helilooja kirjutas pigem ooperit, mille
tarvis jille proosateksti osa suur ja muu-
sikalise dramaturgia manguruum liiga
ahtake. Libreto koosneb iiksikutest oma-
vahel oskuslikult seostatud numbritest,
ooperile omaste muusikaliselt kandvate ja
vokaalseid voimalusi pakkuvate aariate
lisamiseks ruumi ei jatkunud. Kui heli-
looja téesti kuus tundi muusikar valmis
kirjutas, nagu kuulukse, voiks sellest luua
mida iganes — oratooriumi, balleti, siim-
foonia -, kus muusikalised métted enam
mojule piisevad. Praegu moodustab
muusika lihtsalt kauni, lavaloo séna ja
mottega kaasa koneleva ning lavastust
iihtaegu siduva ja liigendava akustilise
keskkonna. Tekib ohtralt Zanrilisi seoseid
vene rahvalaulust gospelmuusikani, pisut
ajast etteruttavalt on Vargamie Indreku
ja noore Andrese lahkumise kajastamisel
dzassilikke intonatsioonegi kasutatud.
Hoogsad kértsistseenid méjuvad
muusikaliselt ehedaina, mitmel pool
mujal on helilooja méte olnud tunduvalt
“tummisem” kui tegelik inimhile ja
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orkestri tasakaal voimaldab. Partituuris
helikorguslikult vilja kirjutatud dialoogid
on mitmel pool orgaaniliselt kéne-
lihedaseks mugandunud, mones paigas
tunduksid proosale ehitatud meloodilised
dialoogid klassikalise retsitatiivi austajale
lausa geniaalse leiuna, kui korval kuulek-
sime ka lauljatele tinuviirsemat vo-
kaalser materjali. Lavastus ei ole teadagi
kummist. Ootame oratooriumi?

Orkestri ja lava tasakaalu taotlemisel
el ole tanini onnestunud teksti mitte ai-
nult kuuldaval, vaid ka arusaadaval viisil
kuulajani tuua. Peaproovil viibinud kii-
lalised viitsid, et otsisid tuge lava kohal
jooksvast voorkeelsest tolkest. Ekstréem-
se, aga mitte sugugl moeldamaru lahen-
dusena voiks orkestrikoosseisu intiimse-
mates stseenides veelgi vihendada. Suurt
kolajoudu noudvates kohtades (eriti 16-
pus) voiks kasutada helisalvestuse ja he-
litehnika abi. Sisulistel kaalutlustel ha-
jusalt ragalavale paigutatud koori kuul-
davaks tegemine vordviirselt {iha paisu-
vat emotsiooni edastava siimfooniaor-
kestriga ei ole lihtsalt voimalik. Praegune
lahendus, 16ppu kavandarud koorikulmi-
natsiooni kirpimine, ei veena. Er
partituuris on sellega arvestatud, jii
“kooritud™ (ilma koorita) kulminatsiooni
kuulamisel troostitu tunne Vargamie
inimtiihjaks kidumise paratamatusest...
Ehk oleks vainud kéik lahkumised
tihtekokku koondada? Oleks ju Tamm-
saare seatud sonu: “Inimene métleb,
jumal juhib” uljast rammumehest kiila
helgemaks peaks ja mottetargaks sir-
gunud noore Andrese suust kélvanud
kuulata teistelgi. Noore Andrese lava-
ajale lithike, kuid tihendusrikas roll ongi
iiks lavastuse veenvamaid. Temaga
kraavipervel ja mujalgi kaasas kondiv
viitke Ants ei paista kuigivord alla vandu-
vat. Raamatu jirgi Vargamie vaimsuse
kandjaks moeldud Indreku isetult
episoodiline lavaelu jddb paratamatult
vendade mehiste askelduste varju.

Oru Pearu j6uline lavakuju seob kogu
etenduse thtseks tervikuks. Vana Andres
on juba Vargamiele joudes elutarkust tiis
ja etenduse viltel palju ei muutu. Juss on
laval toeline - nii oma olemises kui ka
sonades ja suhtlemises. Marid on kumbki
omamoodi - esietendusel nihtud Triin
Ella emalikum, Maria Kais koketeerivam.
Tahendusrikkalt roomsameelset minevik-
ku, mida pirast Krodda kaasavarakirstul
Andresega peetud dialoogi lava kaldteel
punetava vaiba sisse mihkida, ei nii
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kummalgi kuigivord olevat. Noored —
Liisi, Maret ja Joosep — on igati siimpaat-
sed, tiidrukute “Sink-sale-proo”-laulu
aegu kantavad heledad linnariided lase-
vad neid pigem peenikesteks linnapreil-
nadeks pidada. Et noortel téelist laulu-
numbrit polegi, valmistab pisikese pettu-
muse. Seda enam, et Kr66da helehdilsed
laulud juba esimeses vaatuses lakkasid.
Ulejaanud osatiitjad esinevad
virvikates episoodides. Oru sulane Kaa-
rel on rahumeelne rammumees; et ta t66
eest Pearult ka vairilist tasu néuab, tun-
dub igati Giglane ja usutav. Saunamees
Madis oma naisega on vérvikas paar.
Kiillap voiks Sauna-Madis etenduse
alguses kabedamalt kondida — raamatu
jdrgi tdisjous mees, kes noore peremehe-
ga rammugi vois katsuda, ohjeldamatust
kraavikaevamisest konelemata. Kortsi-
mees ohjab vilunult ja kindlakieliselt
oma larmakat seltskonda. Hundipalu Tiit
on nii raamatus kui ka etenduses otsekui
teisest maailmast. Seos raamatust tuntuga
on siiski visa tekkima. Ritsepmeister Taar
on oma kihutuskones just parasjagu irri-
teeriv, et Pearut tema 6mmeldud piikstest
vilja ronima panna. Pearu eit niib pida-
vat oma meespoolt hoolt vajavaks veid-
rikuks, armastust tema askeldustest vilja
lugeda ei 6nnestu. Oru Pearu kui Varga-
miel voimaliku armastuse ainus siimbol?
Mirkidel ja siimbolitel niib lavastuses
olevart tahtis koht. Paarist silmanihtavast
oli juba juttu. Kuuldavaks saavate siimbo-
lite hulgas on lindi vahendusel kostev
jumalasona iiks olulisemaid. Usun, et ni-
hestatus Kostri onnistamisliigutusega sar-
naneva zesti ja salvestatud hukkaméis-
tusonade vahel on taotluslik. Ka Hundi-
palu Tiidu ristsete pildis peetud isa-
maalised koned paiskavad publikusse
vaid mirksénu (Jakobson, Postipapa;

“Vargamde tée ja oiguse”
muusikalavastuse
tugevaim kiilg on
erinevate komponentide
sobivus ja kokkukuuluvus.

Jannsen, Sakala), samuti vana Andrese
lugemised Hiiobi raamatust. Finaalis
pakutav surnute tagasiptdrdumise siim-
boolika (stigispdikese veerul motiskleva
vana Andrese kohtumised Krooda ja
Jussiga) balansseerib aga banaalsuse piiri-
mail, otsekui tiihjaks tehes neid rikka-
likke seoseid, mis Vargamiest volurud
vaataja hingesopis aegsasti sdlmuma
hakanud.

Etenduse onnestumises on tihtis osa
kooril, kes toob oma histi ajastatud ilmu-
miste ja hingestatud lavalise olemisega
mahukat etendust kimbutavasse staa-
tikasse varvi ja elevust. Koori osalusel
kolavad lopetatud numbrid (meeskoori
kortsistseenid ja naiskoorilt kélav rah-
valaul ristsete pildi l6pul) toovad jitkuvat
arendust taotlevasse helikangasse meel-
divat vaheldust. Kui lisada, et soolo-
osade tditjatest pool on oma ametilt selle-
sama koori lauljad, tuleb kollektiivi
voimekuse ja arengupotentsiaali iile ai-
nult rédmu tunda. Stimpaatse mulje jirris
muusikaline juht ja dirigent Aivo Vilja,
kes tegi koostdds aina roomsameelselt
naeratava helilooja, lavastaja ja koor-
meistriga teksti, partituuri ja lavaliste voi-
maluste kooskolastamisel suure t66 ning
juhatas etendusi kindlakieliselt ja niitle-
jaid innustavalt. Ka dirigent Lauri Sirp
suutis ithes juhatatud proovis lava ja or-
kestri ladusalt (esimese ja ainsa korra
kohta lausa hiilgavalt) kokku viia. Eten-
duse juht Peeter Karell (tema see parti-
tuuri ja tekstiraamatu jirgi lavakeerutaja
ongi) koos lavameeskonnaga tagab noud-
like pildivahetuste tdpse toimimise.

“Vargamde tde ja diguse” muusika-
lavastuse tugevaim kiilg on erinevate
komponentide sobivus ja kokkukuuluvus.
Koik lavastuse loojad on olnud iihise
‘motte viljendajad, leidugu pealegi vaarta-
jate seas neid, kes nidhtut ja kogetut har-
jumatuks, pigem Pearu ihemehetiikiks
peavad. Uhes on neil siiski 6igus: Pearu
armastusstseenides (kuidas teisiti voiks
tema Krooda-monolooge ja “Veart kel-
lade” laulu nimetadagi) on see tunne
niivord tajutav, et taipame — armastus
pole Vargamielt kuhugi kadunud, ta elab
viljamigede vahel iiha edasi) “Las me
harjume,” iitleb etenduse alguses Andres
Kroodale targad ja kaalukad sonad.
Sedasama soovin ja soovitan loodetavasti
tiha arvukamale publikule, kes uuest
lavastusest osa saama tottavad. Avatud
sidamega kuulaja-vaataja saab kindlasti
rikastava elamuse.



