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“Cassandra”

Cassandra on ténapdevane miiiiditsl-
gendus. See on lugu naisFrolwetisL, kes hoia-
tab oma kodupaika saabuva &nnetuse eest,
mille toob kaasa véoramaine naine. Nimite-
gelane on “madistatuslik, tark naine, ... kes on
teadlik kurvast téest, kuid keda ei usuta, keda
el hinnata” . Peategelase liikumisjoonises va-
litsevad mustast kleidist véljatungivate pal-
jaste jasemete pikad sirutused, mis mustai)la—
val mojuvad ithtaegu kaitsetute ja erootiliste-
na; kord lopuni véﬁqjasirutamd, ord murdu-
vad arabeskid ja liuglevad attitude’id, mis kok-
kuvoetultloovad mulje tegelase romantilisest
natuurist. Cassandra Hwoiatusi jandgemusi tol-

endatakse hiisteeriana, mida kuni XX sajan-

ralguseni peeti ainult naiste haiguseks (sona
ise tuleb kreekakeelsest hystera’st, mis tahen-
dab emakat); seda on “nihtud kui haigust, mis
tuleneb segipaisatud narratiivist, segasest
autobiograafiast, ajalooliste jutustuste ebaon-
nestumisest, ... kus patsientavastab, et ta peab
raikima oma keha ajaloost”>. Hiisteeriat seos-
tali algselt emaka vor munasarjade talitluse
hiretega (seda raviti sageli nende elundite
kirurgilise eemaldamisega) ja see sobib hasti
ettekujutusega allasurutud, realiseerumata
seksuaalsusest ja neitsilikkusest. Just naisi

‘ndhakse emotsioonidest valitsetuina ja hiistee-

riale kalduvatena®, ja nonda rohutab Cannito
Cassandras mitte tksnes tema eripdra, vaid
Ka uht naise stereollitipi.

Osatditjad toovad rolli erinevaid vir-
v Marina Chirkova esituses jiivad kolama
ahelt poolt nooruslik maailmavalu, mis lah-
vatab kirglikuks leegiks Helleni Serradi-
falcosse tuleku vastu protestides ja televiisori
eest hoiatades, ning teiselt poolt soe tundeli-
sus, eriti duettides armastatu Eneaga. Kaie
KorbiCassandras psimuvad kogemus ja kirg-
Ik natuur, nus peaaegu meeleheitliku dgedu-
sega ohtude vastu sodib ja mis duettides
Eneaga loidab joulise tulena, kus tema on ot-
sustlajajatugevam pool. Eve Andre Cassandra
on lapseohtu, kuus vaatamala ndilisele hap-
rusele on temas paras annus tarmukust. Ent
tema hoiatused jadvad kélama lapseliku trot-
sina ja tunded %Zm‘a vastu on kui esimesed
kevadised lumikellukesed

Cassandra vastandina loodud 1 lelleni
Iikunine on esmakohtumisel dles ehitatud
ballettides “kerglase” naise tatipvotterd Kasu-
tades, st dzdssilike vaagnat ja olgu rohutavate
ligutuste ning puusthooritavate sammudega,
millega Kaasnevad korged, kankaanilikud Ja-
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Cassandra” siand Rahvusooper “Estonia,”
‘Cassandra” kavaleht, 1k 5.
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lavisked kiiljele. Serradifalcos, linnakese ela-
nikega ja eriti Cassandraga suheldes Helleni
litkumine teiseneb ja pehmeneb, tema poolil-
madaamilik vulgaarsus ja iileolek taanduvad.
Eve Mutso kehastatud Hellenis on suurlinlik-
kus pigem mask v6i poos, mis vaikelinnas kii-
resti kaob; Olga Rjabikova Hellenis on seevas-
tu ménus annus elurédmu ja tema I vaatuse
koketeerimises ehedat, avatad meelelisust.

Hellen, nagu hiljem ka tema mees
Ulysses, kehastab just oma selgelt artikulce-
ritud ja avatud seLsuaalsusega suurlinna ja
moderniseerumise ohtlikku, rikkuvat maju.
Linn on enamasti, vihemalt lidnemaailmas,
olnud seotud naiselikkusega (grammatilise
sooga keeles on “linn” naissoost), algselt tae-
vase peiu maine pruut, kelle langemist vaen-
lase katte ja riiistamist on seostatud ka naise
vagistamise ja riivetamisega. Kuid XX sajan-
dil on suurlinn pigem assotsieerunud lange-
nud naisega, see on “mdnulev, luksuslik ja
rikkuv — ning sellel on meestele jouetuks te-
gev ja neid naiselikuks muutev moju””. See
miinusmargiline naiselikkus ja rohutatud sek-
suaalsus, mis mélemad seostuvad urbanisee-
rituse ja modernsusega, on tantsus esile too-
dud just dzédssi vahenditega, mille artikulee-
ritud, rindkere ja vaagnapiirkonda hslmavad
liigutused on léénemaai?mas theselt erooti-
listena tolgendatavad.

Balleti kolmas naispeategelane, Ecuba
Mancuso on samuti stereotiitipiline nagemus
naisest — see on ema. Seejuures on Cannito
esile toonud just madonna Hiku, seksuaalsuse-
ta Ja vananematu ema. Siinjuures ei pea ma
silmas mitte esitajate Kaire Kasetalu ja
Maragarita Dombrovskaja sihvakaid balerii-
nikehasid, vaid liikumiskeelt, mis tantsulises
lahenduses toimub samas votmes tema tiitre
Cassandra omaga, milles domineerivad putd-
levad sirutused. Pantomiimilised vahendid
toovad esile tema emalikud jooned: hellad pai-
tused, noelumistds, soojad embused. Kahest
madonnast on emalikum ja pehmem Margari-
ta Dombrovskajd; Kaire Kasetalu seevasty on
joulisem ja oma tiitart mehe vigivalla eest kaits-
tes lausa kirglikult terav — meenutacem sin-
kohal kas vor I vaatuse teist stseeni, kus Ecuba
viskub mehe ja tiitre vahele, mis Kasetalu esi-
tuses mojub lausa pikselodgina. Ecubas on ro-
hutatud eneseohverdust ja hoolitsemist, mis
tugevdavad klassikalist arusaama naisest, kel-
le toeline olemus avaldub just emarollis.

Meespeategelastest kehastab patriar-
haalset maskuliinsust Priamo Mancuso. Tema
lputused on selgejoonelised ja sirged, tema
“kone” linnakese elanikele koosneb erineva-
te hitpete ja pddrete kaskaadist, tema sulitu-
mine naistesse ja “Kahtlastesse” titipidesse
nagu Enea on tleolev ja allutav, seda erit
Vitali Nikolajevi esituses, kus tegemist on
Coppoliuso]o lihedase padre padrone’va, Kes
Serradifalcos “Keelab, Kisib, poob ja Taseb”.

Ramsav Burt. Alen Bodies Repiesentations of

Moderity,  Race” aind Nation 1y | arly Nodern Danee
Routledge, London, New York, 1998, 1k 22




Marina Chirkova (Cassandra) ja Vladimir Arhangelski (Enea Lomurno).

Ivar Eensoo Priamo ei ole nii selge ja jdab II
vaatuses tdiesti markamatuks.

Hoopis kiisitavam on Enea Lomurno
maskuliinsus, sest tema tantsujoonises on kor-
vuti jouliste hiipete ja péorlemistega ka
Cassandra partiile omaseid “6hkavaid” val-
jasirutusi, mis annavad tunnistust tegelase
romantilisemast ja tundelisemast loomusest,
seda eriti Vladimir Arhangelskiesituses, kelle
litheldane kasv ja laulev plastika ei tihildu
hiisti normatiivse, pika meheideaaliga. Arhan-
gel_ski Enea hoiak ja k_()nnak on _pisut léc\ivad,
neis puudub “korraliku kodaniku” kangus.
Linnar Loorise Enea on véliselt linnakesse so-
biv, kuid tema heidikustaatus voib johtuda ka
tema erakordsest soojusest, mida ta ei piiiiagi
varjata. Veelgi enam, kérvuti Eve Andre mi-
niatuurse Cassandraga, jiib tema rollilahen-
duses kolama iilim 6rnus ja hool, mis omakor-
da rohulab seda etenduses selgusetuks jddvat
toika, miks Cassandra siis Iopuks temaga kaa-
saei lihe ja jaab laostunud Serradifalcosse, kus
teda keegi nagunii ei moista.

Enea ja Cassandra duetid on tavapa-
raselt romantilised, nende erootilisus on su-
rutud tagaplaanile — kui vdlja jitta Ghte tos-
tesse viivat liigutust, kus Enea kisi libiseb
harkisjalu seisva Cassandra jalge vahele ja ta
musla kleidisaba tilespoole kergitab. Koreog-
raaf rohutab Lnea ja Cassandra suhetes pigem
romantilist armastust, milles patriarhaalset
Korda ohustav seksuaalne element on taga-
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plaanile surutud ja mis toonitab tavapéarast
arusaama mehe-naise suhetest kui aktiivse ja
toetava (loe: meheliku) ning passiivse ja alis-
tuva (loe: naiseliku) alge tithinemisest.
Priamo ja Ecuba Mancuso poeg Pari-
de on kiill ilimalt maskuliinne kuju, kuid ta
on nakatunud linna rikutusest. Seda kriipsu-
tab alla tema esimese viéljatuleku dzassi va-
henditega loodud tants, mis on muutnud ta
mones mottes naiselikumaks, seda nii “kapi-
talistlike tdosuhete kui ka ekstravagantse, sen-
suaalse, naiseliku tarbimise kaudu”*. Ometi
suudab ta taastada oma traditsioonilise me-
helikkuse, sulandudes hiljem sujuvalt kodu-
linnakese iihiskonda, ning tema litkumine
kaotab dzasstantsust tulenenud erootilisuse.
Ka Paride puhul tulevad vilja osatiitjatest tin-
gitud erinevused. Sergei Upkini Paride on
tdiel mddral isa poeg: tema teravad ja 16ovad
liigutused annavad aimu isaga fihesugusest
autoritaarsest ja kinnisest iseloomust ning iile-
olevast suhtumisest naistesse, mis viljendub
mitte tiksnes Helleniga kohtumise padrastes
tantsutrikkides, vaid ka 6e pihikusse piilumi-
ses Ameerikast naastes. Linnar Loorise Pari-
de on soojema natuuriga ja avatuma hoiaku-

f Ramsay Burt. Alien Bodies: Representations of
Modernity, “Race” and Natron i Farly Modern Dance
Routledge, London, New York, 1998, 1k 49
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Kaie Korb Cassandrana.
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ga noormees, tema “jou- ja ilunumbrid” Hel-
leni ees viljendavad pigem tema iilevoolavat
natuuri, kui on kavandatud musklite demonst-
reerimisena. Loorise Paride loomusele on la-
hemal hell ja hoolitsev ema ning igatsev dde
— igal juhul v6ib tema puhul aimata, mis mee-
litas Helleni iilbe ja suurelise ameerika miljo-
nari Ulyssese juurest sitsiilia talupoja kaissu.
Kui dzdssi on sageli tahistatud naise-
likuna, seejuures rikutud ja erootilise naise-
na, siis rock’n’roll réhutab macho’likku, tilisek-
suaalset, afa samas end rangelt kontrollivat
ja seetdttu ka tlimalt ohtlikku maskuliinsust.
Ja just selle tantsustiiliga on iseloomustatud
Helleni abikaasat Ulvsses Bohnami, kes havi-
tab Serradifalco linnakese traditsioonilisuse
ning méssib selle modernsuse korrumpeeri-
vasse vorku. Ulvsses on kakssada protsenti
mees, ta on seda veel enam kui Priamo, sest
tema joud ja vigi ei seisne tksnes flitisilises
ileolekus, vaid ka voimustruktuurides, mis
teda toetavad. Ulvsses toob endaga kaasa teist-
suguse vagivalla, mis erinevalt Priamo vahe-
tust ja vastikust tekitavastjohkrusest on muu-
detud esteetiliseks ja crootiliseks vaateman-
guks — seda saab vilja lugeda nii Helleni aeg-
asest neljakdpukil eemale hiilimisest kui ka
Cassandra unendos toimuvast vigistamisvot-
test. Kahest Ulvssesest j3db vommukama ja
vabama kehakdsitlusega meelde Bassalajev;
samas on Anatoli Arhangelski kehastatud

Vladimir Arhangelski (Enea Lomurno)
ja Kaie Korb (Cassandra).

Ulvsseses rohkem teravust ja vahedust.
Ballett “Cassandra” on tihelt poolt isi-
kudraama, kus porkavad kokku ndgemusi
nigev titarlaps Cassandra, keda ei suuda tdiel
madral moista isegi teda armastav noormees
ning tema vigivaldne, kogu linnakese motte-
ja cluviisi kujunday isa; ning teiselt poolt on
see traditsioonilise kitlatihiskonna ja modern-
se urbaniscerunud maailima kollisioon. Erine-

l.avastaja ja koreograaf Luciano Cannito
“Estonia”trupi proovis.
Huarrt Rospue fotod

54




vad maailmad vastanduvad tegelaste kaudu:
esimest poolt esindavad Priamo Mancuso
Koos oma naise Ecuba ja titre Cassandraga
ning linnarahvas; teist poolt kehastavad mit-
te iﬁ(snes Hellen ja Ulvsses, vaid ka Priamo
Mancuso poeg Paride. Vastandus on esitatud
Iiikumiskeeleiaudu‘ mis néitab traditsiooni-
list maailma stiliseeritud rahvatantsuvotete
abil; modernset maailma aga on iseloomusta-
tud dzéssi ja rock’n’roll'iga. Veelgi enam, mo-
lemad maailmad on ka soolise miirigiga: tra-
ditsiooniline tthiskond on vaoshoitult masku-
liinne, urbaniseerunud iihiskond aga I6hub
tavapiirast soolist ndagemust ja toob maskuliin-
susesse “naiselikku” rikutust.

el o B RO T s E
Coppélia” ja “Cassandra

Malemas balletis on nii tihiseid kui ka
erinevaid jooni. Uhine on modlema balleti
meespilgu kaudu defineeritud maailm, mis
eelkdige Kajastub tegelaskujude tavapirases
rolliehituses ja liikumisjoonises, milles naise
litkumist ise{oomustab jalgade, kite ja pea
hoolikas koordinatsioon, mehe litkumises aga
valitsevad dhulennud ning gravitatsiooni trot-
simine tosinal eri viisil, naine sirutub, niees toe-
tab, name vaatab otse ja wmees vaatab naist. Te-
make puudutab mehe kiisi ja 6lgu, tena aga
katsulg eale naise kite ja olgade veel tema-
kese piﬁta, reisi, tuharaid ja kaenlaaluseid.
Nad ei osale vordselt koreograafilistes duet-
tides, sest naine on esiplaanile tdstetud kui
mehe imetluse ja iha objekt.” Sellised stereo-
tiitipsed kasitlused ei ole iial stititud, vaid on
tahendusrikkad just seetdttu, et nende korduv
kasutamine kinnistab need vaatajate teadvu-
ses ainuvoimalike ja -Oigetena.'

Mblemale teosele on iseloomulik bal-
letis nii levinud baleriinijalgade fetiseerimine,
mis sai alguse XIX sajandi teisel poolel; jalad
ndivad olevat kehast peaaegu eraldatud ja ela-
vad omaenda, muust kehast séltumatut elu.
(Varem oli vaataja tahelepanu suunatud roh-
kem rinnale, kisivartele ja pihale, kuid mida
ldahemale kaasajale, seda suurem rohuasetus
on balletis jalgadel.) Neid jalgu toonitab nii
“Coppélia” mehaaniline kui ka “Cassandra”

oolmiiiitiline maailm. Tahtmatult meenus
Fx'aas “nad on tugevad, nad on vastupidavad,
nad on seksikad”, millega reklaamitakse
“Sanpellegrino” sukkpiikse. Need ei ole iiks-
nes erooti%ised jalad, mis tumedal toonil he-
lenduvatena tiles sirutuvad nagu “Cassand-
ras”, voi vastupidi — heledal foonil tumeda-
tena kdrguvad, murduvad véi painduvad
nagu “Coppélias”, vaid need toovad esiplaa-
nile baleriini itheaegse scksualiseerituse ja
samas ka sellest loobumisc."

Molema balleti litkumiskeeles on
thendatud puhas klassikaline aluspahi

?Susan Leigh Foster. The Ballerina’s Phallic Pointe.,
Corporealitics. Routledge, London, New York, 1996,
Ik1-2.

" Sarah Rubidge. Decoding Dance. Dance Theatre
Jotrnal, stigis 1989; Christy Adair. Women and Dance:
Sylphs and Sireus. Macmillan, London, 1992,
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Martha Grahami tehnikast tulenevate kokku-
tommete ja vabastustega. Samas on Maurizio
Bigonzetti loonud selle sulami baasil oma
nurgelise tantsukeele, millega ta iseloomus-
tab E()iki oma teose tegelasi, [uciano Cannito
secvastu on pigem eksekul\‘, Kes erinevaid te-
gelasi iseloomustab mitmete tantsustiilide
vahendusel, kuid kellel puudub isikupdrane
tantsukeel. Molemad koreograafid niivad ole-
vat pigem abstraktse tantsu meistrid, kelle
jaoks jutustust antakse edasi pantomiimiliste
vahenditega: molemad n(ii\mhiihmvat Hollv-
woodi action-filmide esteetikast, kus vaataja-
le ei tohi jitta liiga pikki sivenemismomente,
sest nee v()ivafmuutuda igavaks. Ja nii libi-
setakse iile ka hetkedest, kus paus vai vilja-
peetus aitaksid tegevusel ja tegelastel paremi-
ni esile tousta. Cannito on kiill parem rezis-
s06r, kes suudab stseenide kontrastsusega
ning kiirelt vahelduvate ja hoogsate piltide
abil hoida vaatajas pinget tileval; Bigonzetti
seevastu on tugevam koreograafina.

Rahvusooperi “Estonia” repertuaari
rikastavad need balletid mitmel pohjusel. Uhelt
poolt rikastab nende tantsukeel Eesti suhteli-
selt iihetoonilist balletipilti, teiselt poolt voimal-
dab nende toode tugev Klassikaline alus meice
balletitrupil nende nauditava esitamisega toi-
me tulla. Kuigi norida vdiks liigutuste, eriti
kokkutémmete lahte- ja [6ppkoha fitiisilise fik-
seerituse kallal, mis aitaksid selgemini esile
tuua nii koreograafide liikumiskeele sisulist
eripdra kui ka tugevdaksid liigutuste moju
vaatajale, samuti voiksid tantsijate rindkered
olla artikuleeritumad ja pingevabamad. Male-
mas balletis paistis meeldivalt silma balletitru-
pi meespool, mis naisriihmale millegagi alla ei
jddnud, nagu seda sageli on juhtunud. Pluss-
poolele kannaks ka tdiga, et nimetatud balle-
tid tostsid esiplaanile n-6 vanade tegijate, Kaie
Korbi, Vladimir Arhangelski, Marina
Chirkova, Sergei Upkini korval ka seni varja-
tumaks jadnud Eve Mutso, Ervin Greeni,
Linnar Loorise, Eve Andre, Kaire Kasetalu,
Olga Rjabikova. Kavalehed lubavad peaosaliste
rid&adele tdiendust ja ponevat ootust.

Balletis valitseb naine, on vaditnud XX
sajandi viljapaistvamaid koreograafe George
Balanchine'?, Jja naised domineerivad ka ka-
hes “Estonia” uuslavastuses — “Coppélias”
ja “Cassandras”. Kuid need on stereotitipsed
naised, kes on salapédrased, maistatuslikud ja
Kaunid tavapdrasel, meespilguga vaadeldud
viisil. Selle pilgu jaoks on mehéd tavalisemad
ja thtlasi ka normaalsemad. Malema balleti
loodud maailm on motteviisilt ja kehakeelelt
turvaline ning meeldivalt dratuntav — see on
maailm, kus naine on jumaldatu vai allahei-
detu, kuid ei iial vordne partner.

"' Susan Leigh Foster. The Ballerina’s Phallic Pointe.
Corporealitics. Routledge, London, New York, 1996,
1k 13. )

2 John Gruen. The Private World of Ballet. Penguin
Books, New York, 1976, 1k 284.



