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Cassandra

» Estonias
esietendunud
”Cassandra”
jutustab loo
targast ja tunde-
lisest naisest

» Luciano Cannito
I6i tAnasest
mottelaadist
kantud
balletilavastuse

Ago Herkiil
balletikriitik

BALLETT » Ule aegade kdige

marulisema aplausiga I6ppenud

Estonia balleti “Cassandra” esi-
eterldus tdestas end 14bi kaas-
aegse poeetilise tantsu.

Cassandra on maistatuslik nai-
ne. Tark naine, kelle jaoks ei ole
paaseteed. Naine, kes on teadlik
kurvast toest, kuid keda ei usu-
ta. Armastatud ja hiiljatud nai-
ne. Naine, kes on teistest erinev.
Igavene naine, keda on kéigis
naistes. Selline on Itaalia lavas-
taja Luciano Cannito balletilava
Cassandra.

Kindlasti pole see lugu Kreeka °

miitoloogiast, vaid lugu naisest,
kel on kinkida tarkust ja tundeid,
kuid kes ei leia enda iimber
. muud kui pealiskaudsust ja
moistmatust. Mis tipneb tema
hulluséarki surumisega — oma isa
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Cassandra (Marina Chirkova) oma ema (Kaire Kasetalu, paremal) ja isaga (Vitali Nikolajev). roro: HaRRIRosPU




- muud kui pealiskaudsust ja
moistmatust. Mis tipneb tema
hullusérki surumisega — oma isa
katega.

Nahtud etenduse pohjal on
Cannito iiks poeetilisemaid au-
toreid kaasaegsete koreograafi-
de seas. Poeesia on ta omapdra,
lavastamismaneer. Cannito eitab
teravalt kodanlikku heaolu-
maailma, millega teda seovad
veresidemed, vahetu kokkupuu-
de ja mis on kujundanud ta maa-
ilmatunnetuse. Ta vihkab iile
koige selle maailma vaikekodan-
likku “kainet moistust”. Ja ainus,
mida Cannito suudab sellele vas-
tandada, on poeesia —ka siis, kui
- see on maaratud labikukkumise-
le. Helisema jaab utilitaarse, in-
dividuaalsuse kaotanud, nivel-
leeritud métlemisviisiga iihis-
konna vastu suunatud iiksikindi-
viidi — Cassandra — méassu poee-
tiline {ildistus.

Selles lavastuses kolab “pes-
simistlik kangelaslikkus” opti-

‘mistlikult. Teatrist lahkudes on

sest. Cassandra iitleb Idpustsee-
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Cassandra (Marina Chirkova)*gma ema (Kaire Kasetalu, paremal) ja isaga (Vitali Nikolajev). roto: HARRIROSPU

valest, Iohestatud stiihilisest, in-
tuitiivsest protestist, kuid ta on
kangelanna ja seda esimesest la-
vahetkest alates. Ta algab iiksi-
kutest repliikidest — jarskudest si-
rutustest iilikorgetele poolvar-
- vastele, kus koik: keha, kied ja
pilk tunglevad iiles. Nendes on
mingi Chirkovale iseloomulik t3-
henduslikkus, ta Cassandra
andlikkuse ja teistest eraldatu-
 Se tunnetus. See on erilist laadi
temperament — survestatud to-
utu sisemise pingega, milles

em aimad, kui otseselt naed

hinges tunne voitnud inimlikku-

nis “ei” ettepanekule lahkuda.
Ta on otsustanud jadda, eelista-
des loobumist elu “maistlikele”
hiivedele. Tundeid ja motteid ni-
velleeriv “kaine moistuse” maas
ilm on talle vastuvoetamatu.

HIILGAV CASSANDRA OSATAITv
JA Marina Chirkova ei valdi oma
kangelanna hirmuhetki. Ta ei
noreeri kéhklusmomente ega
sulge silmi selle ees, mis tegey

se loogikast lihtudes peaks ha
vitama Cassandras ta otsustavtis
se. Chirkova Cassandra ots
vus on kindlalt sihipdrane,
protest teatud mottelaadi

gilis’ef’andejﬁuga baleriin — siis se-
on juba Geldud ta Macbethi,
pia, Carmeni ja Anna Kare-

maailmakorralduse vastu. Na puhul. Piinatud, vaevatud
Tinasele teatripildile koha Cassandra on ta traagilise reper-
romantiline Chirkova Cassan< ‘tuaari suurkujusid.

on kiill muserdatud dogmadt - Eve Mutso Hellenis on tunda

Ida Chirkova. kohta - traa-

seda eraklikkust, hella tundeli-
sust, sisemise suletuse pinget,
mida Cannito targalt réhutab
osatditja lapselikkusega, mis
onneks pole baleriinile vaid kan-
gelanna ealiseks omaparaks. Sel-
les on Helleni olemus — ainult
sédrasena, lapsena, on ta kiillalt
puhas, kiillalt puutumatu asu-
maks Cassandra kompromissitu-
le toetamisele teises vaatuses.

CANNITO OSATAITJATE TAPSET
VALIKUT kinnitavad viga huvi-
tavad Kaire Kasetalu, Sergei Up-
kin ja Vladimir Arhangelski. Eri-
ti veenev on Arhangelski.
Klassikalise balleti all oleme
seni {isna sageli méistnud 16pli-
kult valjakujunenud siisteemi,
milles valitseb kanoniseeritud
vormirangus ja harmoonilisuse
absoluut. Kuid iihe tingimusega
— iikski eraldivoetud etendus po-

le kunagi kehastanud klassika-
lise balleti kui siisteemi 15plik-
kust. Klassikaline ballett algab
igakordselt ideaalselt omanda-
tud koolitodedest. Ja nimelt
need ranged, kanoniseeritud
toed on taganud balletile vaba
eneseviljenduse.

Eksperiment on klassikalisele
balletile samavord omane nagu
traditsioonide valdamise tius-
likkust. Nad ei eksisteeri temas

eraldi, paralleelselt, vaid viivad
I16puks vilja sellesse punkti, kus
moodustub uus — midagi piisi-
va ja jadva vaartusega balleti-
kunstis.

Lavastaja Cannito on loonud
Estonias tdnasest motte- ja tun-
delaadist kantud balletilavastu-
se, milles silmatorkavalt hea Car-
lo Cerri valgusreZii seob elegant-
seks tervikuks koik etenduse 19
stseeni.




