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Tragdddia “Romeo ja Julia” on maailmakir-
Jjanduse iiks kdige “balletlikumaid” teoseid.
Ei tasu siis imestada, et Prokofjevi geniaalse
muusika ndhtav  koreograafilisus on
inspireerinud paljusid 20. sajandi teise poole
suuri ballettmeistreid. Lavrovski, Ashton,
MacMillan, Cranko, Grigorovit§, Vinogra-
dov, Nurejev jt. Selle balleti poole pilgu
pooranud koreograaf vdib olla peaaegu
kindel, et tema t66d saadab edu.

Mai Murdmaa lavastus on vilja peetud
traditsioonilises laadis. Etenduse komposit-
sioonilise iilesehituse pdhimdtteks on
peaaegu puuduvad piirid tantsunumbrite
vahel. (H®élpsasti v&ib eristada iiksnes
karnevalistseeni rahvalikke tantse.) Ka
numbrite sees on pidevalt poolpantomiimi-

lisi ileminekuid. Labiva tegevuse kontsept-

siooni on kasutatud, viljelemata “tegevus-
likku tantsu”, vaid “tants-pantomiimi”, ning
seda lithikeste, mitte venitatud fragmentide
kaupa. Sellest vaatevinklist kdige vihem
veenis III vaatus. Kui esimeses kahes vaa-
tuses kindlustas 14biv - tegevus -pideva ja
loogilise, kuid mitte t5tliku arenemise algu-
sest finaalpunktini, siis 11 vaatuses kujunes
ameerikalik action iilearu miiravaks, siizee
hakkas liikuma peadpééritava tempoga, ja
nii veider kui see ka pole, etenduse pinge
sellest ei tdusnud, vaid langes. Ma ei hakka
Jjuhtima tahelepanu kupiiiiridele muusikas —
nii toimivad koik ballettmeistrid —, kuid

mulle paistab, et tasunuks viia vaatajat pisut
aeglasemalt etenduse kulminatsiooni poole,
andes  kangelastele  rohkem  aega

- mdtiskluseks, kdhkluseks ja ldbielamiseks.

Balletis on loomulik esitada siindmustikku
emotsioonide kaudu.

Siizeeliselt tundus huvipakkuv Romeo
osavOtt esimesest tinavakaklusest, mis haju-
tas ettekujutuse temast kui “mammapojast”.
Huvitav oli ka Mercutio-Tybalti liini aren-
dus. Nende tiili sai alguse juba esimese vaa-
tuse alguses ja jatkus ballil, nii et duellistsee-
niks oli vaatajale jadnud mulje ammusest vi-
havaenust. Ehkki Mercutio pole Montecchi,
vois tal ju suure l66mamehena tdepoolest
olla Tybaltiga arveid klaarida. See poorab
kiill pahupidi Shakespeare’i duellipshjuse
(praegune Mercutio mitte ei kaitse Romeot,
vaid seisab enda eest), kuid kokkuvdttes vaid
Oilistab peategelast. Seevastu teine Sha-
kespeare’i parandus tekitas himmingut. Pean
silmas vihjet leedi Capuletti ja tema venna-
poja liig ldhedastele suhetele. Kas oli see
insinuatsiooni tarvis, motiveerimaks leedi
Capuletti lavaletoomist 11 vaatuse traagilises
finaalis? Kuid selle stseeni muusika on nii
hingetungiv, vdibolla mdjuvaim terves bal-
letis tldse, et oleks eelistanud leinamas niha
emba-kumba peategelast, mis vdimaldanuks
lisada jooni nende karakterile. Duellile eel-
neval “Surmatantsul” oli jirgnevate siind-
mustega pigem mdtteline kui teostuslik seos.

Balleti plastika kujutas endast dnnestunud
sulamit tantsust ja pantomiimist. Osa leide
polnud seotud mitte tantsuga, vaid Zestisiim-
boolikaga. Seda oli niiteks Romeo ja Julia

esimene, vooruslik suudlus (sérmed esmalt
teineteise ja siis enda huultel), seda oli ka
rodustseeni algus, kus kangelased kuidagi ei
ulatunud kidtega teineteiseni. Harilikult on
Murdmaa ikka leidlik olnud paaristantsusea-
des, seekordki ndgime hulgaliselt piltilusaid
staatilisi poose; tdsi, vihem oli diinaamilisi
ileminekuid. Peategelaste tants polnud eriti
keeruline, peamiselt oli kasutatud hiippelek-
sikat, kuid sellega, mida nduti, tuli terve
trupp, solistidest kuni kordeballetini tehnilis-
es mottes tdiesti toime. Paraku ei vdimalda
Shakespeare’i tegelaskujude spetsiifika ja
Murdmaa seatud Zanristseenide rohkus ehi-
tada kogu rolli iiles ainult “jalgadele”.
Mingulises mttes pidasid artistid kiill kinni
tildskeemist, kuid olid niiansivaesed.
Veetleva mulje jitsid peaosalised, Molly
Smolen ja Tiit Helimets. Vdlusid nii nende
noorus kui ka hellus, millaga nad teineteise
suhtusid. Molly Smolen on paindlik baleriin,
tal on kerge hiipe ja kdrge samm. Smoleni
Julia oli siiras ja naiivne, kuid see polnud
mdni habras “vaim”, vaid igati isudratav,
elurddmus  tiidruk, kes ei joudnudki nagu
kord ja kohus aru saada, mis siis ikka tema
Umber toimub, ja hukkus, Sieti elu alus-
tamatagi. Helimetsa Romeo veetles nii
vilimuselt kui ka tantsuliselt (t3si, tantsija on
pisut massiivne, mis hoolimata kaasasiindi-
nud plastilistest vdimetest teeb ta kohati
kohmakaks). K&ige enam sobisid talle ilusad
lahtised hiipped. Piris veenev polnud Heli-
metsa kittemaksu-meeleheide, kuid see-eest
esitas ta erakordselt liigutavalt kdik armu-
duetid ja Iopustseeenid surnuaial. Etenduse

norgimaks liiliks osutus Ivar Eensoo Tybalt:
faktuurilt imposantne, kuid liiga kiilm, vaos-
peetud, ei kujunenudki temast véirilist anti-
poodi Mercutiole. Teinekord pole laval ilma
vastava temperamendita midagi peale hakata.

Balleti iiheks peategelaseks kujunes
huumoritundega skeptik Mercutio (peale
Shakespeare’i on sellele tdlgendusele kaasa
aidanud ka Zeffirelli kuulus film). Nimme
Mercutio jaoks olid seatud koloriitsed pan-
tomiimistseenid, niditeks misanstseen Amme
Ja Benvolioga, mis tdi meelde Nurejevi
Pariisis tehtud lavastuse. Vitali Nikolajev
piiiidis kill kogu véest, kuid roll on miimi-
liselt ja plastiliselt nii mitmekesine, et nuab
lausa juveliirset nditlejatood.

Kujunduses avanes meie pilgule impro-
viseeritud keskaegne loss, mille konstrukt-
sioon vdimaldas tuua tegevuse eri ver-
tikaalsetele tasapindadele ja trepikiikudesse.
Kuid Estonia lava on viike ja kujundus vot-
tis ta niimoodi lausa pihtide vahele. Teisalt,
kes teab, dkki oli kunstnikul mdttes just
edastada seda rohuvat atmosfairi, kus on
raske isegi hingata. Kiillap ei ahenenud
ilmaasjata Julia ees piluni ldbipads kahe
seina vahel II vaatuse 15pus.

Kostitimide virvigamma polnud kdige
koitvam, riiiitlite tantsu riiiid m&jusid tilearu
pompoossetena (dnnestunud oli atribuutika,
torvikute kasutamine selles stseenis).

Voib kindlalt éelda, et “Romeo ja Julia”
uuele lavastusele Estonias on tagatud pub-
liku-, jarelikult ka kassamenu.
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