14. november 1997

New Yorgi avangard-
tantsudhtu.

Kaoranoraafid Andyu

Andy Wong, Bill Young ja Marika Blossfeldt kasutavad
New Yorgi avangardtantsuéhtutel meie koduteatri tantsi-
iaid. Ettevalmistusaja nappusele vaatamata on nad 6htu

Miks sa, inimene, tantsid?

kdigepealt kontaktimprovisatsiooni tehnikas (iavas-
tuseks koonduvad tantsijate fuusilised kontaktid) koreo-
craafilise teksti, votab tulemi videosse ja seejarel
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New Yorgi avangard-
tantsuohtu.

Koreograafid Andy
Wong, Bill Young,
Marika Blossfeldt.
Kunstnik Anne-Mai
Heimola.
Valguskunstnik
Maldar-Mikk Kuusk.
Tantsis Estonia teatri
balletitrupp.

6., 8. ja 12. novembril
Estonia teatris.

Kas tantsijad kisivad kunagi, miks nad oma motted
tosteteks, piruettideks, pasdeks, vibutusteks teisen-
davad, miks on nad ndus olema nn. kirjutajainimeste
silmis totrad ja ebaloomulikud? Miks, olgugi sajandeid
vihjete marklaud a la Oscar Wilde - vGimlev ja tantsiv
inimene on ebaloomulik, st. kole -, pole tantsukunst
siiski vélja surnud?

Inimkonna algstaadiumis edastati oma mdtteid-soove
flusise abil, mitte aga linnusulest, metallist v6i plast-
massist riistaga slimboleid mingisse materjali surudes.
Kehakeel ei ndudnud algsel suhtlustasandil kokkulepet,
kirjutamine aga oleks konventsioonideta tihipaljas
sirgeldamine. '

Raudse eesriide paevil reisisids suures maailmas
eelkdige keha- ja pildikeelsed kénelejad, keda ei tarvit-
senud tolkida ja kelle kunsti tldistav joud oli suur: kui
kahtlus langes hetkekski ebasoovitavale t&lgendusvéi-
malusele, siis tlhistati ebalus filosoofilisele uldistusele
viidates. Ja arhetllpidest pungub ju iga kultuur ja
maailmakordki, mis siis, et neid hooti erinevalt sele-
tatakse.

Kirjutav inimene pole ilus, huvitav on vahest tema higes-
tatud ndoilme, aga seda mitte alati. Oma labitostatud
keha loomisvahendiks kasutavat inimest aga on vaimus-
tav jalgida, tema kiirelt kaduvaid 8hku joonistatud jilgi
vOib naudinguga lugema &ppida. Tants kuulub niitdis-
maailma ja selle dimensioonide paljusust tajuda tahtva
indiviidi elementaarharidusse. Tdna oma harimatusega
uhkustav inimene pole aga in.

Hiljuti toimus kolme koreograafi grand jeté Ameerikast
Eestisse, et saaks tantsu méttevalju vérrelda ja taienda-
da. Seda nad Estonia teatri laval kolm p&eva ka teevad
ja kokkuleppe kohaselt on métted neilt ja kehad meilt.
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Andy Wong, Bill Young ja Marika Blossfeldt ka§u'tavaq
New Yorgi avangardtantsudhtutel meie koduteatri tantsi-

jaid. Ettevalmistusaja nappusele vaatamata on nad &htu
tllatavalt teravaks ja vérskeks timminud.

Kaks esimest tantsufantaasiat on eelkdige maail-
makaoses uitavate Uksikute inimeste lood, viimane,
Marika Blossfeldti naiivne kodukdla pilt — ajastimbolite-
kiviringide, kiikuva tltarlapse, lapseootel naise, laste-
laste ja vanaema ning keelpillikvarteti taustal —, on end
oma naiivse esteetikaga ilmselgelt laulva revolutsiooni
lahiminevikust eksikombel tédnapédeva surunud.

Andy Wongi sissejuhatav zenbudistlik melanhoolne lugu
“Armastusest” tantsis inimsuhete katkevusest ja
haprusest. Tantsijad, kes kunstniku fantaasiat moodda
nagid valja kui kiletiivalised kiilid, olid elutuulte rasida,
pilduda ja Idhkuda. Koreograafiline tekst jutustas Kkait-
setusest ja drnusest, nende l@bipaistvad tiivad levitasid
kurbust ja Gksindust. Andy Wong oli valinud helitaustaks
eesti helilooja laulud traagiliselt surnud eesti niitleja
esituses. Sulev Luige katkemiseni pingul haél oli tema
tiksindusinimesi saatma tundealuselt dige ja ainusobiv.
Kolme erinevast ajast looja vahel oli tekkinud tundetooni
koherentsus, meelelaadide kattumine. Helitausta sisse
kostsid kropsud ja kahinad, mis olid tingitud LP elusa
kélaga muusika eelistamisest surnud CD-le. Eestlastest
publikule avanes tuhandete allusioonide ja seoste véi-
malus. Sdnad ja seletused oleksid banaalsed. Mojus
oma udini tungiva aususe ja heledusega.

Esimese liikumisesteetikale vastanduvat stiili esindas
Bill Youngi tantsuloome, fantaasia mitmeti télgendatava
pealkirjaga “Fault”.

Laval kulges automatismi ja robotlikkust tehnikana
kasutav hulk masininimesi, kes aeg-ajalt koondusid
troppideks ja lahustusid jélle Uksikolenditeks. Témbus
eestigi teatriajaloost tuntud ekspressionistlike katse-
tuste poole, keda esindas sajandi alguses Aggio
Bachmanni eestvedamisel tegutsenud Hommikteater.
Uhendav sild ekspressionistide ja Bill Youngi stiili vahel
oli suursuguste lilkumisjooniste abil réhutatud ideede ja
teeside esiletoomine, stimboliteks imardatud inimesed,
kes pole mitte isikulised, vaid margilised. Youngi tantsi-
jate kehad kdnelevad alasti impulssides, liilkumisstruk-
tuur on toores, rohmakalt téodeldud. Iseloomulik on
johker, inimkeha pingetest narmendav tantsukude.
Koreograafi anatoomiline tahestik on agressiivne ja
aktiivne, brutaalne, kuid koige selle juures &darmiselt
atraktiivne.

Teadvuses hakkas mangima fakt, et Bill Young loob

kdigepealt kontaktimprovisatsiooni tehnikas (iavas-
tuseks koonduvad tantsijate fuusilised kontaktid) koreo-
graafilise teksti, votab tulemi videosse ja seejarel
luuakse alles saatemuusika. Seekordse “mira-
muusikalise” helitausta oli kujundanud koreograafi
soéber ameeriklane Mio Morales.

Kaks esimest tantsufantaasiat tdiendasid teineteist vas-
tastikku. Stiilide erinevus tostis kilbile kontrastid ja
erinevuste pdrkumisest vabanenud loomingulise hap-
niku. Estonia tantsijad olid Ituhikese ettevalmistusaja
jooksul end koreograafidega Uhtsesse mbtte- ja
kehasusteemi suutnud toctada. Vaeva oli nahtud val-
guskujundusega (valguskunstnik Maldar-Mikk Kuusk),
mis on peamiselt visuaalselt m&juva tantsukunsti puhul
Ulitahtis. Tantsujoonistel aitas lavaaugus helendada
minimalistlikus stiilis Anne-Mai Heimola kunst-
nikunagemus.

Sellised projektid peavad tingimata suurele lavale joud-
ma, ndnda on neil enam joudu ja avarust, et kdnelda ja
end maksma panna. Selge on ka see, et publikumassiive
nad saali ei too ja selleks, et maailm tantsukunsti kujul
ka Eestisse jouaks, peavad seda vahendama fanaatikud
nagu Mai Murdmaa ja Saima Kranig. lima saaks ju ka,
ainult et Uks usna oluline tikike tantsuteatri maail-
makaardist jaaks Eesti jaoks valgeks ja koordinaatideta.
Ja I6petuseks maotisklus avangardist, mis aja voolamist
ignoreerivat naib.

Avangard kuulutab tantsukunsti suurimaks vaartuseks
originaalsuse, tavapéraste valjendusvahendite eiramise
ja eelkdige nn. arengu eelvaes olemise.

Definitsiooni algtahendus on teel tédnasesse tsna kuluda
jéudnud. lga lapsepilk, mis vilksamisigi telekas tantsulii-
kumisi tabanud, peab naljakalt hiplevaid-kukkuvaid-
taaruvaid varvilistes ja liibuvates kehakatetes tadisid-
onusid ja nende liikumistrajektoore taiesti enesestmais-
tetavalt loomulikuks. Tavapédratu on tema jaoks, kui
téiskasvanud endale puuotsaga moodustised satiinist
paeltega Uimber jala pdimivad, lumeraitsakakleidi selga
sativad ning oma keha ebaloomulikult sirutama, vaanle-
ma vdi poorlema sunnivad, st. minevikku veel maleta-
vate emade-isade sénutsi hakkavad tantsima balletti,
mida tdelistes internettidest, kinodest ja telekatest
osaliselt veel puutumata teatrimajades néha saab.
Avangardtants ei vaari vist enam oma nime, pigem saab
tavaparaste véljendusvahendite eiraja varsti klassikali-
sest balletist. Ja see aeg pole enam kaugel.
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