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Ameerika avangardtantsudhtu [Estonia teatris

Estonia teatris toimusid New Yorgi bal-
lettmeistrite avangardtantsudhtud. Selle pro-
jekti initsiaatoriks on teatri peaballettmeister
Mai Murdmaa. Ameerika-poolseks juhiks on
eesti paritoluga Ameerika koreograaf Marika
Blossfeldt ja Eesti-poolseks juhiks Saima
Kranig, kes oli samuti repetiitoriks. Projekt
sai teoks juba teist korda. Méddunud aastal
niitasid kolm ameerika koreograafi oma tdid
Von Krahli teatris. Oma idee poolest jatkavad
need kultuurivahetused Saima Kranigi bal-
letiteatri Nordic Star traditsioone aastatel 1991
— 1992.

Esimeses liihiballetis “Armastusest” oli
kasutatud Raimond Valgre laule Sulev Luige,
Are Jaama ja Tonu Raadiku esituses.
Koreograaf Andy Wong ei pliidnud aga jélgi-
da laulude tekste, vaid pigem peegeldas oma
lavastuses nende laulude tildist ideed ja meele-
olu. Dramaturgia on viga lihtne, on isegi vdi-
malik jilgida etenduse siizeed. Esimeste
numbrite “Ei suutnud oodata sa mind” ja “Ma
loodan, et saan sellest {ile” sisuks on vastama-
{a armastus, mis muutub liksinduse trag6o-
diaks laulus “T¥ebarkuli laager”. Viimased

kolm laulu —*“Veel viivuks jad", “Viimne
valss” ja “Head 63d” — annavad edasi uue
puhta tunde tekkimist.

Andy Wongi tantsudes valitseb asiimmeet-
ria. Uhegi tantsija liikumises, isegi massi-
stseenides, ei ole sarnaseid jooni. Iseloomulik
on rihmade eraldamine erineva suuruse ja
funkisiooni jargi. Samal ajal see asiimmeetria
nagu lahtub siimmeetriast kui tugipunktist, sest
litkumiste {ildistatud sarnasus tavaliselt séilib.
Nais- vdi meessolistide kasutamine ei ole seo-
tud siizeega, vaid pigem meeleolu edasiand-
misega. Kurbus numbris “Ma loodan, et saan
sellest iile” (Irina P4hn) ja tragism “T8ebarkuli
laagris” (Andrus Kémbre ja Mart Kangro) on

kaks erinevat asja. Meeste ja naiste iihen-
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nagu kuulatakse muusikat. “Kui see dratas teis

kujutelmi, tundeid ja mdtteid, siis oleme
{iksteist mdistnud”, lisab Young.

Tavaliselt suhtun ma sellistesse aval-
dustesse suure eelarvamusega, eriti kui seda
teevad abstraktsete ballettide loojad, sest
tavaliselt piiiitakse mittemdistmise siiti publiku
kaela veeretada. Kuid Youngi puhul ei olnud
koreograafil kiill vaja midagi karta. Tema
miniatuur oli vdiga emotsionaalne, efektne ja
kirglik. Tasi kiill, teistkordsel vaatamisel jatab
ballett halvema mulje, sest puudub ootamatuse
efekt. Mitmekordsel vaatamisel kaotab lavas-
tus oma sisus, mis on aga paratamatu
konkreetsuse puudumise puhul.

Mio Moralese arvutimuusika oli loodud
pirast koreograafiat. See jaguneb selgeteks
episoodideks, mille jooksul korratakse tihte ja
sama muusikalist figuuri. See on arvutimuusi-
ka puhul tiilipiline vormiehitus, kuid Morales
demonstreerib seda eriti sirgjooneliselt.
Muusika vastab tdielikult kasutatud koreo-
graafiale. Erinevalt Wongist kasutab Young
sageli kordusi, riihmadeks jaotamist, liiku-
miste sarnasust ja kokkulangemist, simmeet-
riat. Koik need vdtted toetavad tema abstrakt-
set dramaturgiat.

Liikumisi, mida Young kasutab, on raske
kirjeldada — neid on vaja ndha. Koik need
hiipped, roomamised, kukerpallitamised,
embamised, eemaletdukamised jne on edasi
antud kdige erinevamates kombinatsioonides,
kummaliste nioilmete saatel. Uldist lifkumist
vastandatakse sageli riihmatantsule ja solis-
tidele. Erinevad litkumised nagu pannakse
iiksteise peale. Kdike seda toetavad kordused
muusikas ja {lildmulje on lausa maagiline.
Tantsijad Isabel Gonzalez, Dmitri HartSenko,

Mart Kangro, Kaire Kasetalu, Tatjana Kilgas,
Katrin Kivimigi, Oleg Ostanin ja Anu

- Ruusmaa omandasid lihikese ajaga harjumatu

koreooraafilise keele ja niitasid ennast kdige

“Kivikell” on flosoofiine etiilid ajast.

arengute, otsingute, kaotuste, konfliktide ja
igatsuse leida taiuslikkust ja rahu. Aja parata-
matut kulgu siimboliseerib ka kivide tasane
kukkumine klaasanumasse, kuhu neid aeg-
ajalt viskab Lapseootel naine (Irina Péhn) lava
esiplaanil. See kukkumise riitm ei lange kokku
muusika riitmiga, kuid moodustab sellega siis-
ki originaalse kooskdla.

Koreograafia on loodud originaal-
muusikale. Heilo Aadla pala “Leitud gong”

torjutakse vahehaaval vilja Ot Karbi

muusikaga keelpillikvartetile, mida esitavad
neli laval® istuvat solisti. Mind v3lus see

muusika, mis on iiles ehitatud kdlavate helide
kiirendamisele tiisnootidest fremoloni.
Uksikud pillid 1dhevad erinevate: kombinat-

Virtuaalset aega simboliseerivad aga
erinevate tempodega liikumised. Need on
seitsme naistantsija {mberpaigutumised
kivispiraali sees — kondimine, jooksmine,
kiikumine (Hedi Pundonen), s6it paadis joe
teisele kaldale (Tatjana Kilgas), kiikitamised,
kitesirutused, lamavate kehade Umberpdor-
dumised jne. Globaalset aja voolamist stim-
boliseerivad Vanaema, Lapseootel naine ja
viikesed lapsed, kes ei ilmu sugugi juhus-
likult. Kogu ballett voolab aeglases tempos,

on siligavalt filosoofiline, meditz_ltiiv_ne ja
v3lub oma mitmeplaaniliste liikumiste iluga.

Eriliselt tahaks 4ra maérkida kunstniku
Anne-Mai Heimola t66d. Kdik kolm lavas-
tust on kujundatud véga meisterlikult.

ArIRALAICD

i 25 TRT T, PR e, Koo, g Lo



eton " i et~ it A

misega. Kurbus numbns “Ma loodan, et saan

sellest iile” (Irina P4hn) ja tragism “TSebarkuli

laagris” (Andrus Kimbre ja Mart Kangro) on
kaks erinevat asja. Meeste ja naiste tlihen-
damine ja paaride eraldamine on Wongi

koreograafias positiivseks algeks (eriti ere
ndide on Hedi Pundoneni ja Andrus Kimbre
soolo finaalis).

Suurt tdhelepanu osutab Wong massi-
stseenidele. Viga iseloomulik on tausta kasut-
amine, millest kasvavad vilja kéik soolod ja
mis sageli ka lahustuvad taustas. Taust on
saateks individuaalsetele elamustele, mis
saavutatakse tausta originaalse jagamisega
rithmadeks. Wongil on taust reeglina indivi-
dualiseeritud. See oli eriti mérgatav esimeses
numbris (“Ei suutnud oodata sa mind”), kus
tiksikute isikute individuaalsed jooned niivad
vilja kasvavat rahvahulgast.

Teine miniatuur kandis nimetust “Fault”,
Selle sona paljudest tihendustest valiksin
oopuse sisust lahtudes “rike” vai “vdsrsamm”.
Koreograaf Bill Young liheneb tantsule nii,

Tantsijad Isabel Gonzalez Dmitri Hansenko
Mart Kangro, Kaire Kasetalu, Tatjana Kilgas,

Katrin Kivimigi, Oleg Ostanin ja Anu

. Ruusmaa omandasid lithikese ajaga harjumatu

koreograafilise keele ja nditasid ennast kdige
paremast kiiljest.

Triptiihhoni viimaseks numbriks ol
Marika Blossfeldti lavastus “Kivilill”.
Marika Blossfeldt on koreograaf, kes on eesti
publikule hésti tuntud. Siiani on meeles tema 8
aastat tagasi lavastatud ballett “Kaleva”, Siis
Jérgnesid lavastused balletiteatris Nordic Star,
aasta tagasi aga esietendus Von Krahlis ballett
“Kingake”, mis oli siigava filosoofilise allteks-
tiga. Niid nahtud “Kivikell” on juba samm
edasi vdrreldes “Kingakesega”, Kolmest
lihiballetist oli Estonias just “Kivikell” koige
t3sisem ja sugavam lavastus.

“Kivikell” on filosoofiline etiiiid ajast. Aja
igavikulisust ja samas tsiklilisust siim-
boliseeris kivispiraal laval, mille sees liikusid
naistantsijad. See spiraal viib meid nagu tagasi
kiviajastu poole l4bi ajastute kogemuste,
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muusikaga keelpillikvartetile, mida esitavad
neli laval istuvat solisti. Mind vdlus see
muusika, mis on liles ehitatud kdlavate helide
kiirendamisele tdisnootidest fremoloni.
Uksikud pillid ldhevad erinevate kombinat-
sioonide kaudu koosminguni. Siinkohal
tahaksin lisada, et ka pillimehed olid lavale
paigutatud vidga oskuslikult. Muusikud
istusid instrumentide kdrguse jirjekorras,
moodustades ruudu — ruudu kiiljed on
paarid: korgemad-madalamad v&i ddrmised-
keskmised. Hiljem sain teada, et teose struk-
tuuri kogu idee kuulub koreograafile, 16-aas-
tane helilooja vaid vormistas selle heliliselt.
Blossfeldti juures puuduvad puhttantsulised
litkumised. Laval liigub aeg kahes dimensioo-
nis. Esimene neist on reaalne aeg, milles
toimub etendus, mida mirgistas raadioimitat-
sioon etenduse keskel, kus Seldakse tipset
reaalset aega. Sama eesmirki teenib 15pu-
stseen, kus Vanaema (Ilse Takis) itleb lastele
(Annika Liivamagi, Karin Loit, Maria Prii,
Paula Veiler) mis kuu, péev ja kellaaeg on.
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on sligavalt filosoofiline, meditatiivne ja

volub oma mitmeplaaniliste litkumiste iluga.
Eriliselt tahaks &dra markida kunstniku

Anne-Mai Heimola t66d. K3ik kolm lavas-
tust on kujundatud vidga meisterlikult.
Kdikide kostiimide aluseks on erinevuse
printsiip mdne vilise sarnasusega. Sdltuvalt
koreograafiast vGivad kostiilimid paista nii
Ghetaolistena kui diametraalselt erine-
vatena.Vdga hdsti olid tehtud ka dekorat-
sioonid: valgusti esimeses balletis ja j3gi
viimases.

Estonia tantsutrupp omandas edukalt New
Yorgi ballettmeistrite-avangardistide uued
ideed ja meile harjumatud koreograafilised
lahendused. Tantsijate esitus t3i tdelist
naudingut ja avastas Estonia balletitrupi
potentsiaali, mida tavaliselt meie lavastustes
ei kasutata. Vaieldamatult vdlgneme repeti-
itor Saima Kranigile, kaasaegse tantsu suuri-
male entusiastile Eestis, et k3ik lavastused nii
hésti dnnestusid.
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