27. aprill 1998

Bizet’ «Carmen» —

armastuse paks

fiitisikaopik

Ooper vajab ellujdamiseks
tugevat, selget, lollikindlat
muuditasandit. «Carmenis»
on armastuse mtoloogia,
selle tombe- ja toukejoud
lausa fiitsikalisel kujul ole-
mas.

Evi /\RUJARV

Naide iiks — Lahkuv Mees (tei-
ne vaatus): Carmen etendab
peibutusméngu, lauldes ja
tantsides Don Joséle, aga too
jadb hoopis loendusele kutsu-
vat fanfaari kuulatama. On lu-
bamatu lahkuda armastava
naise juurest loendusele (t66le,
ndoupidamisele, olut jooma,
meeste médnge mangima, terri-
tooriumi mérgistama).

Carmeni raev on suur ja 0ig-
lane. Aga {ihtlasi on Mees Kes
Lahkub tugev ja ihaldusvéddme.
Tema kdes on trumbid.

Innustav Konkurent

Teine ndide — Innustav
Konkurent: Lahkuvast Mehest
saab Armukade Mees (loe: kao-
taja) niipea, kui silmapiirile il-
mub Konkurent (teises vaatu-
ses — kapten Zuniga, kolman-
das vaatuses — Escamillo). Siin
toimivad loomariigi seadused.
Kolmas m&jub nagu kataliisaa-
tor. Enamasti valib naine tuge-
vama (sotsiaalselt, moraalselt,
seksuaalselt). Ja kus puhkaks
naise pilk meelsamini kui mitte
voitlevatel isastel, Nif armas, nii
naljakas, iirgne vaatepilt — sa-
lavéimu allikas ja indikaator.

Kolmas ndide — Andestava
Ema ja Pahelise Naise vastas-
seis — too kristliku miitoloogia
16ks, taevaliku ja maise hulluks-
ajav vastuolu, mille pingeviljas
mees valikuid tegema peab.

Kirjeldatud «fiitisikalised»
olukorrad on igavesed ja kor-
duvad. Aga miitiditasandi mén-
gib elavaks nditleja. Néitleja-
tiitip, hadletiiiip sisaldab koik
voimalused — ja voimaluste
piirid. Riina Airenne Carmenis
on ehtsat carmenlikku tuuma
— nii hadlelises kui ka ménguli-
ses mottes (mdjusamad hetked
— esimese vaatuse voérgutamis-
stseen, teise vaatuse vihaepi-
sood). Airenne valdas {isna
veenvalt ka rolli traditsioonilisi
karakteriseerimisnippe (ma-
dala registri «johkrus» ja kirgli-
kud metskassikdhinad). Ajuti
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24. aprillil rahvusooperis Estonia
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(Belgia), dirigent Paul Magi

kippus «karakteersus» pisut vo-
kaali dra s66ma, aga loodeta-
vasti liheb asi osa kiipsedes
paika — ka suurema méngulise

. ilmekuse suunas.

Jurijs Aladinsi Don José ke-
hakeel oli tisna parsitud — ja
omal moel veenev. Otsekui hal-
vatud olek ja kuutdbise tardu-
mus on kohalikus kultuuri-

.areaalis toepérased tundemér-

gid — kui jutt on armunud ja
riivatud enesearmastusega me-
hest. Aladinsi hééletiitip — «su-
rutud», pisut «plekine», dra-
maatiliselt murduv — tdi esile
sedasama armastuse ahistust,
mida roll tervikuna. Enam vo-
kaali kandvust ja vabadust ning
kirglikum kehakeel oleks kul-
minatsioonimomentidel siiski
kasuks tulnud.

Jassi Zahharovi vdimas, jou-
line, peaaegu 3aljapinliku kola-
ruumiga, kuid samas mingi lee-
be «lainetusega» hidl peidab
endas Suure, Sooja, Liilirilise
Mehe tiilipi. Escamillo — tava-
pédraselt kiilm ja enesekindel
sildametemurdja — sai Zahha-
rovi kdest paratamatult inimli-
kumaid palgejooni. '

Elegantse naistemehe sar-
miga tegutses (ka vokaalselt
onnestunud) Ain Angeri kapten
Zuniga. Nadia Kuremi Micaela
oli meeldivalt véljapeetud tasa-
se kiilatiidruku pehmes olekus.
Kokkuvéttes paistis kogu kor-
valosatiitjate koosseis silma
iisna iihtselt hea tasemega ja
laheda lavaolekuga (Valentina
Taluma — Frasquita, Vaike Kiik
— Mercedes, Rauno Elp —
Dancairo, Mati Vaikmaa — Re-
mendado).

Tilkk t66d ees

«Carmeni» orkester ei ole
riik riigis, vaid (all- ja korval-
tekstide loojana) osa katkema-
tus muusikalises tervikus. Or-
kestri ja lava «kokkuhaakimi-
sel» tundub veel tiikk t66d ees
olevat — reageerimisvoime,
tapsuse ja korrektsuse suunas.

Lavastuses ei ole pomp®06s-
sust ja kire vdarve. Napp, tume-
soojas koloriidis kujundus (tu-



Don José (Vello Jlirna) anub Carmenit (Irina DolZzenko) uuesti alustama.

bakavabriku laudtara, fallosli-
kud puutahukad — piisti ja pi-
kali, vangoogilikud pidevalilled
16pustseenis) andis ruumi hin-
geliikumistele. Keerukates
massistseenides oli elu ja tem-
pot, mida ooperis just sageli et-
te ei tule. Poistekoori tédnava-
poisid olid suurepérased ja vaa-
tusi lahutavad flamencostsee-
nid (Claudia Sevtsenko, Lehti
Kostabi) — nagu rusikas silma-
auku. Flamencokeel — graatsia

ja agressiooni sulam — car-
menlikumat lavastuselementi
annab otsida.

Vaba lavaolek ning tdpne ja
diinaamiline pildiline kiilg on
lavastuse tugevad kiiljed.

Vaid 16ppmoraal oli tiiitu-
voitu. «Carmen» sureb armas-
tuse martrina, lavastaja «kde
1dbi» — ristiloodupoosis. Car-
men ndidismaskuliinsele Esca-
millole andunult suppi keet-
mas, kolm last laua otsas — kas

Toomas Huik

see oleks helge alternatiiv? Te-
gelikult, stseenist stsee

Carmen néiub, narrib, provot--
seerib ja meelitab surma. Ta
teostab armastuses manguri
vabadust — koos kaikide riski-
dega. Aga mehelikku riskijul-
gust toidab naiselik (loe: ma-
sohhistlik) eneseeitus. Minule
ttleb tekst ja kditumisloogika,
et valiku tegija oli Carmen. Kas
see ikka oli martriroll, mille ta

- valis?




