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Tuhk ja tuli
Pjotr T3aikovski ‘“‘Uinuv kaunitar”, esi-
etendus. Ivan VsevoloZski libreto
Charles Perrault’ muinasjutu alusel.
Enn Suve koreograafia Marius Petipa
jargi. Kunstnik Riina Vanhanen.
Peaosades Age Oks ja Toomas Edur.

Esietendus 19. septembril 1997
Estonia teatris.

Kéesolev métisklus on stindinud esmamul-
jete péhjal pdrast “Uinuva kaunitari”
esietendust.

Lea Tormis: Olen nainud mitmeid
“Uinuva kaunitari” versioone — aga mil-
legiparast pole kunagi olulisena tun-
dunud, et kaunitar magas terve sajandi.
Muinasjutus on aeg ju muitiline ja sel-
lele ei juhita tavaliselt tahelepanu.
lImselt ajastuvahetust peegeldavad
kosttitimid panid seekord tédema, et
vahepeal on maailm muutunud igas
mottes; muinasjutu sees ja reaalses
maailmas - Ule saja aasta on méodunud
ka hetkest, mil ballett esmakordselt
lavale j6udis. Heino Aassalu vihjas
kunagisele nn. pahandavale kirjale, mille
me minu algatusel kolmkimmend viis
aastat tagasi koostasime. Siis tundus
tollane 1962. a. Estonia lavastus vaga
eklektiline ja tolmunud-aegunud, kuigi
tantsijatele polnud midagi ette heita
(tollasel kavalehel seisis: Viktor Pari
lavastus Petipa motiividel). Kogu
butafooria, mida lavastuses kasutati,
tundus olevat papist ja sisuliselt motte-
tu. Petipa koreograafia vdlu kadus Uldise
ebaloogilisuse sisse &ra. Peamine
pdhjus oli aga selles, et Uhiskonnas oli
tekkinud muutuste ootus, maailm oli
veidi lahtisemaks muutunud - oli kuul-
dud-nahtud. mis seal tehakse, ning ka
meie kinnises slsteemis juba teiselaad-

o

graafiline partituur on jadddvustatud kirja-
likul kujul, inimmallu véi pildiliselt?Robert
Northi assistent Julian Moss véitis Eestis
modernballette lavastades, et tal on luba
muuta algteksti vastavalt oma
drandgemisele, ldhtudes tantsija isiksusest
ning  kohalikest  oludest. August
Bournonville’i vanu ballette restaureeri-
takse aga kunagi paberile kantud otsekui
muusikalisi  partituure  meenutavate
maérkide jargi.

Minu teada on nii seda balletti kui ka
teisi Petipa teoseid pultud algusest
peale Ules markida. Peterburi esi
etendusele jargnes hiljem Moskva lavas-
tus, kus kasutati ka Petipa koreograafia
{lestahendusi. “Uinuva  kaunitari”
soolonumbrid on ju balletivdistlustel
“4ra tantsitud”. Jalgides seal sama num-
bri eri esitusi, voib margata pisemaid
erinevusi, mis soltuvad solistide
isikuparast. Ballett liigub ju k&est katte
(vdi jalast jalga) ja iga elav esitus muu:
tub niikuinii, eriti muutuvad ntansid.
Tavaliselt kohandatakse tantsutekst
tantsija jargi — kui kellelgi on mingi tugev
kilg, siis plttakse just seda esile tuua.
Lugu iseenesest on ju lihtne. Kui teda
efektitseva bravuuriga vélja pakkuda voi
siis kulmalt ja mehhaaniliselt tantsida,
muutub ta tihjaks ja kaotab vana
muinasjutu vélu. Tegelikult on see illus-
tratsioon vanast raamatust, mis on nal-
jakas ja naiivne, kuid ometi armsalt
siimpaatne. Tundus, et tantsijad votsid
Ulesannet vahetult, jutustasid oma kuns-
ti vahendite ja vana tantsukeelega lihtsat
ja inimlikku lugu. Mind ré6mustas eriti

Age Oks. Temas oli ehtsat tutarlapse-
likkust, kasvoi esimene puhanguline,

lapselikult avali lavaletulek - veidi koke:

teeriv ja samas pelglik. T8aikovski soov
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p6hjus oli aga selles, et'ﬁﬁiskonnas oli
tekkinud muutuste ootus, maailm oli

veidi lahtisemaks muutunud - oli kuul-
dud-nahtud. mis seal tehakse, ning ka
meie kinnises susteemis juba teiselaad-

seid tantsulavastusi sudndinud. Juba
1963 tulidki meie noored ballettmeistrid
- Enn Suve nende seas — uudse koreo-
graafiaga. Ootus seostus ka sellega, et
peetaks lugu Estonia teatri headest,
Rahel Olbrei traditsioonidest. Kdik see
kokku stnnitas ka balletirihmas endas
kadrimise ning valjendus 16puks avalikus
kirjas, millele mitmete kunstialade esin-
dajad alla kirjutasid. Avaliku kirja ohver
tembeldas mind kodanlikuks natsiona-
listiks ja vene balleti vihkajaks. Nuld on
aeg teinud naljaka keeru ja vdin sattuda
tsaariaegse balleti propageerijate hulka.
Kristiina Garancis: Kas pleme hakanud
siis tolmu armastama? Korralik hea vana
kiassikalise balleti lavastus ajaloo kulla-
fondist  on Estonia tantsutrupile
akadeemilise tantsu vbimete proovikivi
ning vahest ka vérdluseks — sajandid méo-
duvad, aga tehniliselt ja sisuliselt on jda-
vaid vddrtusi ka tantsukunstis. Méarkséna
“aeg” koondab endasse palju vb6imalusi -
tantsijatel on aega sooritada oma numb-
reid pisut illustreerivasse muusikasse ja
vaatajail nautida pika etendusaja jooksul
laval liikuvaid ilusaid inimesi, kuulata
muusika voolamist. Luksuslik ilu ilu parast
on vdli, mis saadab Ukskéik kus maakera
punktis toimuvaid klassikalise balleti lavas-
tusi ja on see témbejoud, miks inimesed
seda vormi endiselt au sees peavad. “Uinuv
kaunitar” peaks tdhendama kindlat kvali-
teeti, alati tagatud tdiuslikku tantsuela-
must,

Suur osa publikust, ka meil, lihtsalt
armastab vana klassikalist balletti.
Eestis ldks tegelikult palju aega, enne
kui Uldse Sppisime seda laadi balletist
lugu pidama. Meie varasem traditsioon
oli Olbreist lahtuv draamaballett, tege-
vuslik, sisuline. Publik oli selles harju-
muses kinni ja akadeemilist laadi ei voe-
tud kohe omaks. Tanapédeval on omad
austajad moderntantsul ja neoklassikal,
aga laiem vaatajaskond ootab vist ikka
balletilt midagi ilusat - ta vajab
muinasjuttu.
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Materiaalne malupilt 1969. a. - Tiiu Randviir ja Vjatseslav Maimussov.

Enn Suve on algmaterjalile lahenemises
olnud véga diskreetne. Alati tehakse
mingeid muudatusi, kuid p&histruktuuri
ta karped ja seaded oluliselt ei teisenda.
“Uinuv kaunitar” ongi algusest peale
aeglaselt jutustatav lugu, mis end pika-
peale lahti kerib, lihtne slizee on ainult
karkassiks, p&hiréhk on tantsudel ja
tseremooniatel. Kartsin igavust. Onneks
seda ei olnud. Ménel Uksikul korral laks
ehk rihmatants veidi tuimaks, kuid ter-
viku kohta seda oelda ei saa. Vaatamise
ré6mu hoidsid tleval loomulikult solistid
Oks ja Edur — nad on kdvasti edasi are-
nenud, vérreldes “Uinuva kaunitari” nel-
janda vaatuse kunagise esitusega.
Véibolla just nendega — aga mitte ainult
nendega — on seotud kdige tdhtsam, mis
véimaldas lavastuse Ulle head meelt
tunda. Lool oli elav vaim sees ja see
maarab |0ppkokkuvottes ju koik, mitte
see, kas koreograafia on vanamoodsam
véi moodsam. Illmselt tundub see
tantsukeel nendele, kes eluldhedust voi
teistmoodi  “drakeeratud” liikumist
armastavad, totter. Igal oma maitsed ja
eelistused, eks tavamdistes ole bal-
letikaanon sama ebanormaalne nagu
ooperilaul. Asi on lihtsalt selles, kas
votad méangureeglid omaks voi mitte. Kui
need vooraks jaavad, ei suuda sellist
vormi ka nautida - sellest aga jareldus
teha, et klassikaline ballett peaks aegu-
nuna dra kaduma voi et see mingeid
teisi tantsuilminguid segab, on naljakas
ja naiivne. Aeg-ajalt selliseid arvamusi ju
kohtab; vahest seetdttu, et olelusvditlus
on vaga teray, ja siis ei kasutata just

mitte kdige loogilisemaid argumente.
Estonias esietendunut véiks iseloomustada
kui vormilt vene klassikalist balletti, mida
sisuliselt aga selles stiilis ja maneeris ei
tantsitud. Suure Teatri lavastusi vaadates
torkab silma eriline esinemismaneer -
tantsijad esitlevad end teadlikult. Ulilihvi-
tud tehnika, bravuurselt (leolev kehakeel,
kostiiimide satendav kest aitab neil 6htust
6htusse vélja tuua ainult oma isikut, mille
keskel kéik muu, kaasa arvatud ballett ise,
stiZee keerdkaigud ja koreograafiline keel,
on ainult ballast, vajalik Uumbris enese
serveerimiseks. Toomas Eduri ja Age Oksa
tantsust véib: samuti kbénelda kélavate
sGnadega ja igas moéttes Ulivordes. Samas
— nende stiil on — elegantne, diskreetne,
puhas. Tantsijatilbi haakumine rolliga ja
tdiuslik sisseelamis-  ning kehavalit-
semisoskus pani saja-aastase “muuseum-
liku" koreograafilise teksti elama, aitas
tantsijatel oma lavaolemust avada.
Jarelikult on siiski kbik korrelatsioonis inter-
preteerija, kunstniku vaimsete ja fudsiliste
parameetritega. R66mu tegi kordeballett,
kes paari aastaga on tublisti kosunud,
tehniliselt Uhtlasemaks ja tugevamaks
muutunud. Lavastuses oleks olnud
ideaalne roll . Stanislav Jermakovile ning
Artur Lillele, kes on aga tdnaseks end
sidunud lepingutega suure ilma balletiga.
Kéik paremad balletikoolist tulnud tantsi-
jad, kes Estonia laval kipseks saama
hakkavad, lahkuvad koduteatrist. See on
teatri pakutavat majanduslikku kilge
vaagides ka loomulik.

Kuidas nii vana balleti taaslavastamine
tehnilises méttes vdlja ndaeb? Kas koreo-

ja mimmiikku fugu. Miind roomustas eritl
Age Oks. Temas oli ehtsat tltarlapse-
likkust, kasvdi esimene puhanguline,
lapselikult avali lavaletulek — veidi koke-
teeriv ja samas pelglik. TSaikovski soov
oli, et Aurora osa tantsija oleks vaga
plastiline, kdik pidi peituma tema litku-
misjoonises. Age ei mangitsenud, ta oli
endastmdistetav Aurora. Lisaks oli solis-

.tipaar meie lava jaoks end vdga hdsti

“kohandanud. Kriipsuke

rohutatumalt

- efektset poosi, mis suurel laval oleks

L

omal kohal, olnuks siin juba maitsetu.
Tehniline perfektsus ja soe, varjundirikas
siirus kandsid nende lugu. See andis
katte Uldise kammertooni, mida ka meie
solistid jargida puddsid. Loomulikult
vahelduva eduga, kuivdrd keegi oma
tantsujoonisest Ule suutis olla.

Toomas Eduris vdis tajuda kaasaegse
inimese arenenud sisemaailma, samal
ajal jai ta aga voluvaks ja stiilseks bal-
letiprintsiks. Tema maneer pole magus
ja ilutsey, vaid talle on omane suursu-
gune mehelikkus ja ilus plastiline joon.
1969. aasta Murdmaa — Ulanova lavastust
meenutades tundub, et tollane versioon ol
sisuliselt dinaamilisem, lavakujundusliikult
avaram ja kordeballeti liikmetelt arvukam,
Loomulikult on siin oma osa ka Mai
Murdmaa loomingulisel kédekirjal, mis
koondab ballettidesse ohtralt dramatismi,
kirgi ja psihholoogiliselt motiveeritud
arhitektoonikat. Nuidne lavastus on igas
méottes kammerlikum ja  nukulikum.
Praeguses virtuaalse reaalsuse ja spets-
filmiefektide keskkonnas, mil kunstlikult
loodu tundub aeg-ajalt téelisem kui pdris
elu, peaks leidma eri I&henemistee teatri
visuaalsele ehk lavakujunduslikule poo-
lusele. Kas vétta kasutusele ainult kallid,
ehtsad materjalid véi valguse voluriik.
Selge on see, et filmitegelikkust teatrivim-
sus iletada ei suuda, kuid antud lavapildi
ebaesteetiline ja robustne teostus varjutas
tundlikuma silma jaoks tantsu ja kauniste
kostiiimide vélu. Klassikalise balleti maali-
tud dekoratsioonide traditsiooni pidi
liikudes on Estonia teatris tinglikus laadis
saadud ka imekauneid tulemusi, Lisaks oli
Upris hale kéik kurja haldjaga visuaalselt
seostuv. Ilmselt oli taotluseks eirata
niidisaegseid tehnilisi véimalusi, mis oli
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lavastuse stiili arvestades mdistetav, kuid
Carabosse'i ilmumist peaks saatma tema
aura  vddriline visuaalne  mistika.
Autentsust taotlev kunstnik oleks véinud
siis pilgu méédunud aegadesse pdérata, ka
sada seitse aastat tagasi oli véimsaid
visuaalseid efekte.

See on (ks taiesti eraldi probleem.
“Uinuva kaunitari” vormi on tugevasti
mé&jutanud varem Euroopas ja siis ka
Venemaal moodi ldinud féerie (eesti kee-
les puudub vastav sdna, vahest sobiks
August Wiera kasutusele vodetud
“ilunaitlus™). See margib néiteks palju-
dest visuaalsetest-ja vaateméngulistest
efektidest koosnevat lavastust. Kaasajal
vastaks sellele ehk Music-Halli revad.
Vsevolozski, kes libreto kirjutas, tahtis
stilisatsiooni - ta armastas Louis XIV
ajastut, tolleaegseid vaatemangulisi bal-
letietendusi. T3aikovskit huvitas Uldis-
tus: vditlus hea ja kurja vahel ning elu
ringkdigu, kevade ja sunni, uinumise ja
taasarkamise teema. Nii T8aikovski kui
ka Petipa jaoks olid naiteks haldjate
tegelaskujud seotud loodusega, aga
ilma spetsiaalsete kavalehe vihjeteta ei
osata seda praegu vist tantsust vélja
lugeda, stilistika on muutunud. Ja
muusika Uksi ei too neid teemasid kil-
lalt mdjule, ka kurja haldja dudusttekitav
ning elutarretav alge peaks vist olema
vdimendatud teiste vahendite abil.
Selles lavastuses pidanuks nii koreo-
graafiat kui ka muusikat toetama veel
spetsiaalne valgusrezii. Isegi Estonia val-
gusega oleks saanud rohkem teha. Mul
on pretensioone ka teise vaatuse hald-
jaepisoodidele. Vahe on kasu ainult
roosakast valgusest, mis korraks
ebamaaraselt virvendab. Kogu atmos-
faar voiks olla ka kujunduselt
poeetilisem. Suitsuetekt oleks ehk olgus-
tatud kuid selle kasutamistihedus meie

valgustuselt argiseks nn. nagemuse
stseen, mil sirelihaldjas printsile Aurora
kuju silme ette manab. Inimene, kes
seda teost ei tunne ja kavalehte ei loe, ei
mdista miks peab prints dratama uuesti
Okasroosikest, kellega ta kord juba on
koos tantsinud. Petipa koreograafia on
vaga selge ja klassikaliselt loogiline,
romantilist unistuslikku ebamaisust otse
ei loo, jarelikult peab muinasjutulisust
ka muude vahenditega rdhutama.
Samad sonad voiks Oelda ka esimese
vaatuse 16pu kohta. Printsess on varda-
ga s6rme * torganud ja  uinub,
Sirelihaldjas paneb magama ka kogu
dukonna ning lossi tmber hakkab kasva-
ma okasroositihnik. Muusikas on elu
haabumine vaikusesse ja tardumusse
olemas, seda oleks vdinud Iavastaja voi
kunstnlk ka markeerida. :
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avarate liigutuste kujundlikkus loob
mulje, nagu oleks see partii just talle
loodud.

Lavastuses on véljas terve Estonia teatri
ballett, abiks suur hulk repetiitoreid -
eeltood on tehtud koévasti. Loomulikult
paistavad vélja ka puudujaégid, koik see,
milleks meil pole praegu vdimalusi.
Mehed tantsivad mitut rolli, neile tuleb

au anda, et nad sellega korrektselt toime |

tulevad. Praegust solistide valikut arves-
tades ei saa delda, et keegi oleks lati alt
labi jooksnud. Tahelepanu aratas Tiit
Helimets, kes sai Aurora kosilase ja
prints Fortuné rolliga kenasti hakkama.

Mulle meeldis tegevust kandev ja juhtiv
kuninga-kuninganna liin ning tseremoonia-
meistri Catalabutte osa. Dramaturgiliselt
kéivitasid ja suunasid need kogu lavalugu,
olid visuaalselt tilimalt atraktiivsed ja tege-
vuslikult pilkuptiidvad. Hoides oma 0lul
vanade kaunite tseremooniate ja éukond-
like rituaalide raskust, mdjuvad need meile
taastirganud traditsioonide ihas nii sim-
paatsena. Need kolm tegelaskuju peavad
valdama kérgemal tasemel nditlejameis-
terlikkust, et partituuris ettendhtud dle lava
kdndimised ja katevibutused ka publikuga
ning tantsijatega kontakteeruma hakkak-
sid. Kuninga ja kuninganna tarvis oli
TSaikovski muusikasse kirjutanud psih-
holoogiliselt véljendusrikkaid kohti. Neid
oleks vdinud hea maitse piirides enam
miimiliselt toetada, naiteks kurbust titrele
ennustatud surma ja heameelt Sirelihaldja
kuulutatud énneliku I6pplahenduse puhul.

Tantsijate hoiakus on vihjeliselt aimata
ka tanapaeva inimese suhet.
Vilismaistes lavastustes, mida nainud
olen, on dukondliku fooni kandjad olnud
julgemad, nad on taitnud vanad liiku-
misjoonised selgema karakteersusega.
Mell oleks voinud olla samuti naha enam
dukondlaste reageerimisi, mis loomu-
likult ei tohiks tommata tahelepanu
solistidelt.

Kokkuvétteks voib delda, et “Uinuva kau-
nitari” laadis lavastustel on Estonia
teatri repertuaaris oma koht ja digustus.
Publik armastab sellist balletti, seda on
vaja ka tantsijatele, et neil sailiks klas-
sikaline stiili- ja vormitunnetus. See aga
eeldab, et klassikaparand pusib laval
elava, sarava ja tantsuréémsana. Ule-
olek maisest raskusest, fltsisest hak-
kab siis isevaartusena méjuma. Tung
kérgematesse sfaaridesse on jarsku nah-
tav — kui tantsija ise sellest réédmu tun-
neb, seda siiralt, ehtsalt vdtab. Siis tekib
vaatajal osasaamistunne millestki pidu:
likust ja kaunist.

Estonia teatri puhul ootaks kaugeme
perspektiiviga jarelemotlemist, mis suu:
nas balletti edasi arendada. Olen sede

kadedusega jalginud soomlaste juures,
kee nn oma halleti tilee ta6tanud pikas



tatud, Kuia seilie Kasutamistineaus meie
teatrites on efekti ara kulutanud. Nii jai
valgustuselt argiseks nn. ndgemuse
stseen, mil sirelihaldjas printsile Aurora
kuju silme ette manab. Inimene, kes
seda teost ei tunne ja kavalehte ei loe, ei
mdista miks peab prints dratama uuesti
Okasroosikest, kellega ta kord juba on
koos tantsinud. Petipa koreograafia on
viaga selge ja klassikaliselt loogiline,
romantilist unistuslikku ebamaisust otse
ei loo, jarelikult peab muinasjutulisust
ka muude vahenditega rdhutama.
Samad sdnad voiks delda ka esimese
vaatuse l6pu kohta. Printsess on varda-
ga sbrme * torganud ja  uinub,
Sirelihaldjas paneb magama ka kogu
dukonna ning lossi umber hakkab kasva-
ma okasroositihnik. Muusikas on elu
hadbumine vaikusesse ja tardumusse
olemas, seda oleks voinud Iavastaja voi
kunstnik ka markeerida.’

Annan endale aru Estonia puratud voi-
malustest, kuid maalitud baroksed taus-
tad ja perspektiiviimitatsioon pigem
‘segasid oma teostuse ja kirevusega
téesti kaunite kostutimide (kohati ka
lilkumisjoonise) mojulepdasu.

Age Oksa tantsustiil on sértsakas ja inten-
siivne - liikumisjooniseks kasvav kate ja jal-
gade té6 tdpne ja teravaid [6pp-punkte
loov. Tantsuline enesevdljendus on
isikupéraselt tatarlapselik. Jane Raidma
kéneleb tantsus pigem aeglasemalt, see
eest suurejoonelisemalt ja kui muusikater-
minit kasutada, siis ka laulvalt, meloodiat
pidi liikuvalt. Tema liigutused kannavad
pehmust, graatsilisust, majesteetlikkust —
naiselikkust Urgses méttes. Tantsijannade
esinemisstiil péhines kontrastidel — kiire ja
punktueeritud, aeglane ja voolav.
Tostaksin ka esile Jane Raidma, kel on
vaga head tantsulised eeldused. Ta on
hakanud lava valitsema, tema isikupéra
on slivenenud ning ta osatditmine oli tul-
vil haldjale nii tahtsat soojust - headuse
kiirgust. Ta ilusate pikkade kate-jalgade

OuroOndiasic rcdgeeriimist, 1his 100y
likult ei tohiks tommata téhelepanu
solistidelt.

Kokkuvdtteks voib Gelda, et “Uinuva kau-
nitari” laadis lavastustel on Estonia
teatri repertuaaris oma koht ja digustus.
Publik armastab sellist balletti, seda on
vaja ka tantsijatele, et neil sailiks klas-
sikaline stiili- ja vormitunnetus. See aga
eeldab, et klassikaparand pusib laval
elava, sarava ja tantsurddmsana. Ule-
olek maisest raskusest, flusisest hak-
kab siis isevaartusena mojuma. Tung
kérgematesse sfaaridesse on jarsku néh-
tav — kui tantsija ise sellest réédmu tun-
neb, seda siiralt, ehtsalt votab. Siis tekib
vaatajal osasaamistunne millestki pidu-
likust ja kaunist.

Estonia teatri puhul ootaks kaugema
perspektiiviga jarelemdtlemist, mis suu-
nas balletti edasi arendada. Olen seda
kadedusega jalginud soomlaste juures,
kes on oma balleti tles toétanud pikas
perspektiivis, kuigi - teistest materi-
aalsetest ja inimressurssidest lahtuvate
vdimalustega. Kuidas edasi téita funkt-
siooni, mida meie teater seni suurema
voi vaiksema eduga oma kitsal laval on
teinud - Gthendanud uusaegse tantsulise
motlemise, uued katsetused klassikalise
parandi hoidmisega “Uinuv kaunitar” on
omal kohal siis, kui repertuaaris on ka
uut koreograafiat, kui on tasakaalus-
tatud tervik.

Perspektiivi véib ilmselt lihtsalt ellujddmis-
plaaniks nimetada.

Praegu tdesti, kuid ma arvan, et isegi
meie maailma ldinud solistid hakkaksid
tagasitulemisele voi tihedamale koos-
toole motlema, kui kaugemad tuleviku-

plaanid selgineksid ja konkretiseeruksid. |
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