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 Alati, kui mulle miiiirilehel hakkab bal-
lettmeister-klassiku nime korval silima tema
uus kuraator, muutun ma valvsaks. Asi pole
konservatiivsuses vdi “vankumatutes”
pdhimdtetes: olen igati kaasaegsete tdlgen-
duste poolt; kuid koik sdltub “kaasajas-
tamise” midrast ja sellest, mis on eesmirk
v&i kas pole tegu eesmirgiga omaette.
Sellest vaatevinklist kutsub “Uinuva kau-
nitari” lavastus Estonias esile hammingu.
Kui jutt liheb Tsaikovski ja Petipa sellele
teosele, kerkivad meie vaimusilma ette ju
eeskiitt ikka haldjate proloog, Aurora
Adagio nelja(@averiga)’nereiidide grand pas
ja 1V vaatuse “Muinasjuttude divertisment”
(mitte aga kurja haldja Karabosi l1oputud gri-
massid ja vidnlemised, Sirelihaldja ja Désiré
kogesdit kahtlase viartusega kroonimisst-
seen). Haldjate proloog niditeks on kavan-
datud kui kristallselge Ulesehitusega klas-
sikaline vorm, milles on olulisel kohal 6
naissoolot. Ka tervikuna on “Uinuv kauni-
tar” lausa pikitud tiis naisvariatsioone, mille
iiletamatuks meistriks  Petipa’d  peeti
(Aurora ja Sirelihaldja mitu variatsiooni,
Kalliskivihaldjate variatsioonid jne). Juba
iile 100 aasta tiraZeeritakse neid variatsioone
kaikidel konkurssidel ja kontsertidel, esita-
jateks nii koreograafiakooli dpilased kui ka
nimekad artistid. Ja kui me ei pea vaest

tamise aegu oli 72-aastane, vanaks maras-
maatikuks, siis oleme kohustatud sellega
arvestama. '
Estonia redaktsiooni haldjatantsud olid
kantud kollektivismivaimust, mis on alati
teretulnud vabrikus; kuid hulga harvemini

:@ olid ithe hoobiga liidetud neljaks tege-
Jaskujuks. Selles on ju ka oma raudne loogi-
ka: kui head haldjad on niikuinii surematud,
miks nad ei vdi siis, korra kdinud varrudel ja
siinnipdeval, tulla ka pulme’.h Ent kuhu
kadusid haldjate variatsioonid, see jdigi
saladuseks. Et mitte peamurdmisega endale
liiga teha, otsustasin selles kiisimuses poor-
duda otse algallika, see tdhendab muidugi
mitte Petipa, vaid Estonia redaktsiooni
autori ballettmeister Enn Suve poole.
Selgus, et tegu on tema isikliku, kontseptu-

Petipa’d, kes “Uinuva kaunitari” lavas-

balletis. K&ik originaali jirgi ettenéihtud(bal-

keskosa alati divertismentide jaoks.
Petipa kogu olemus avaldub eredalt tema
muusikalis-koreograafistes kompositsioo-
nides, mis on ammuilma tunnistatud klas-
sikalise balletikunsti Sedddvriteks. Need on
“Bajadeeri” “Varjud”, “Raimonda” grand
pas, snarie “Elustav  aed”, “Don
Quijote” “Paquita” grand pas
jne. Petipa Spmatuseni klassikalisi
vorme, et jouda vilja tlilihtsa konstrukt-
sioonini: entrée, adagio, variatsioonid ja

kooda. Loobumine iihestki selleCkomp-
nonedisp 15hub kogu terviku. Just grand pas

kui vorm on Petipa loomingu kvintessents.
Tema lavastusi vdib tdiustada, muutes pan-
tomiimistseene, mis on venitatud, igavad ja
arhailised. Ka siin liksid minu ja Enn Suve
arvamused lahku. Lavastaja on veendunud,
et pantomiim, nagu ka klassikaline tants, ei
vanane, ja ilearu suur “balletomaanlik™ 6hin
puhta tantsu imber on jitnud teenimatult
unustusse Petipa originaalsed pantomiimist-
seenid.

Enn Suvele tuleb au anda: stilistilistesse
stseenidesse on ta tdesti suhtunud suure
hoole ja armastusega, andes neile peaaegu
filigraanse lihvi.

‘Massistseenides jddb vajaka kordebal-
letist, mis on tingitud Estonia lava viiksu-
sest. Anturaaz-stseenides see eriti pilku ei
riku, kiill aga ndeb kaunis hale vilja kuulus
“Lillede tants” kdigest kuue paari esituses.

Trupile etteheiteid teha oleks raske, ta on
etendusega iildjoones toime tulnud.
Samavorra kehtib see vdide ka praktikan-
tide-balletidpilaste kohta, kes tantsivad
paaZe, nereiide ja haldjate kordeballetti.

Jarjekordselt hiilgas priimabaleriin Kaie
K&rb, demonstreerides kergeid podrdeid ja
stabiilset tehnikat, kuid ometi ndib mulle, et
Aurora pole tema parim roll. See on
koikidest akadeemilistest osadest kdige
akadeemilisem, temas puudub tiielikult
viline efekt. Kdrb on aga selleks liiga ere
baleriin, et maha suruda oma individuaal-
sust, mahtuda kuivavditu, matemaatilise tap-
suseni viidud akademismi jidikadesse
raamidesse. Pealegi on Korb liiga naiselik,
et tunda end mugavalt iilearu peenutsevates,
kergemeelsetes ja rafineeritud, rohvkoolaad-
setes variatsioonides. Pirast kdiki jutte
Viesturs Jansonsi lahkumisest Estonia lavalt
oli ta uuesti siin, ilmutades piisavalt vormi
isegi klassikalise repertuaari jaoks. Ehk on
Jansonsi hiipe ja samm pisut kaotanud oma
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balletis. Koik originaali jérgi ettenéhtud(f\al-
dad olid iihe hoobiga liidetud neljaks tege-

laskujuks. Selles on ju ka oma raudne loogi-
ka: kui head haldjad on nitkuinii surematud,
miks nad ei vai siis, korra kidinud varrudel ja
siinnipdeval, tulla ka (pulme:‘.h Ent kuhu
kadusid haldjate variatsioonid, see jiigi
saladuseks. Et mitte peamurdmisega endale
liiga teha, otsustasin selles klisimuses poor-
duda otse algallika, see tahendab muidugi
mitte Petipa, vaid Estonia redaktsiooni
autori ballettmeister Enn Suve poole.
Selgus, et tegu on tema isikliku, kontseptu-
aalse klassikatdlgendusega. Suve loobus
proloogis viiest ja divertismendis pisut viik-
semast hulgast variatsioonidest tiiesti tead-
likult, sihiga luua terviklik dramaturgiline
mudel, kus 13putud soolod ei @hmastaks
tegevust, ei 60nestaks dramaturgilist vunda-
menti, sest neil pole toimuvaga midagi Gihist.
Pidamata oma arvamust viimase instantsi
toeks, lubatagu lavastajaga siiski mitte ndus-
tuda.

Miletavasti oli see juba Fokin, kes tuli
vilja suure hulga pretensioonidega akade-
mismi lavastuspdhimdtete vastu. Kuid tema
eksperimenteeris oma, mitte vodraste ballet-
tidega. Aastakiimneid oli ldbiva tegevuse
pohimétte apologeediks Grigorovits. Kdik
see on tore ja koigele ammu teada. Kuid mis
on Petipal sellega asja? Petipa pole kunagi
teinud saladust sellest, et tema jaoks on tege-
vusel vaid puhtrakenduslik tdhtsus, millele
ta harilikult eraldas iga vaatuse alguse ja
I16pu, jéttes kdige magusama, maitsvama

Aurora pole tema parim roll. See on
koikidest akadeemilistest osadest koige
akadeemilisem, temas puudub tiielikult
viline efekt. Korb on aga selleks liiga ere
baleriin, et maha suruda oma individuaal-
sust, mahtuda kuivavditu, matemaatilise tap-
suseni viidud akademismi jdikadesse
raamidesse. Pealegi on Korb liga naiselik,
et tunda end mugavalt tilearu peenutsevates,
kergemeelsetes ja rafineeritud, rohokoolaad-
setes variatsioonides. Pdrast koiki jutte
Viesturs Jansonsi lahkumisest Estonia lavalt
oli ta uuesti siin, ilmutades piisavalt vormi
isegi klassikalise repertuaari jaoks. Ehk on
Jansonsi hiipe ja samm pisut kaotanud oma
korguses, kuid sailinud on vormipuhtus;
oivalised topelttuurid 6hus, mahe lavasarm
ja voluv naeratus, mis on hoopis midagi
muud, kui enamiku tinapdeva meestantsijate
nukulik keep smiling, kellele eneseimetlus
on tihtsam tantsust. Lisaks on Jansons
erakordne partner, tal on oivaline naispart-
neri tehniline ja joutunnetus, millele lisan-
dub romantiline, austav suhtumine naisesse.
Viimane pole mitte ainult iiks klassikadueti
ndudeid, vaid meestantsija hoiak juba 19.
sajandist ~ alates, kui  baleriin ol
lavakuninganna nii otseses kui ka iilekantud
tihenduses ja teda kummardati — mitte fik-
titvselt, nagu seda teevad tdnapdeva
meestantsijad, kes siidamesopis on solvunud
naispartneri domineeriva rolli peale. Jansons
see-cest oskab, ilma et see mdjuks demon-
stratiivselt, asuda teisele plaanile, jidda
teadlikult baleriinile vaid raamistuseks.
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Onnestunuks vdib pidada Jane Raidma
valimist Sirelihaldja rolli. Baleriin on
paaristantsu jaoks pisut pikka kasvu, kuid
tema piklik jalajoon ja ndtke piht tagavad
monotantsus pooside ja sellest johtuvalt ka

" suurte poorete ilu. ~
. Usna hea mulje jitsid ka Molly Smolen ja
Tiit Helimets printsess Florentine’i ja
Sinilinnu pas de deux’s. Smolen on sdérane
uljas “keerutaja”, kellel on tugevad, stabiil-
sed varbad; Helimetsa juures meeldisid
tema tipsed entrechat six’d ja jeté
entrelacé’d. Riina Vanhaneni lavakujundus
ei pakkunud | midagi mdistusele ega
sidamele: ei vdrvigamma, ei brokaadi alp
toretsevus  ega  maitsetud  tu-tu’d.
Tdepoolest, mitte kdik pole kuld, mis hiil-
gab. Veenvad polnud ka Idpuvaatuse “ve-
nestatud” kostiitimid. Idee oli kiill selge —
anda niiviisi edasi jarsku muutust epohhides
(ja mitte 100 aasta vdrra nagu libretos, vaid
tubli 200), aga kui Aurora ja tema vanemate
“ajalennuga” oleme veel harjunud, siis
nende ruumiline imberpaigutus, see, kuidas
nad sattusid ootamatult Prantsusmaalt
Venemaale, mdjus mulle iillatusena. Petipa,
Tsaikovski ja Vsevolozski kavandasid oma

teose Louis XIV ajastu Oukonnaballetide
stiilis. Muidugi vib igaliks teha, mis pahe
tuleb; pole olulist vahet, kus nimelt toimub
munasjutuainelise balleti tegevus. Aga kui
sellel tdesti pole olulist vahet, sils on
tegemist tinglikkusega, millele liigne
konkretiseeritus ei sobi, ning ballistseeni
“mundrimehed” oma bakenbardide ja
ordenirosettidega nigid vdlja nagu kari
Karenineid.

Suurimaks elamuseks oli mulle aga
vestlus etenduse vaheajal suitsuruumis iihe
naiskiilastajaga, kes ilma liialdamata pisar-
silmil raikis mulle, v3hivddrale inimesele
oma tunnetest, kuidas ta pole 15 aastat kii-
nud balletti vaatamas ja on vdlutud selle
ebamaisest ilust. See naine oli tulnud
teatrisse koos oma seitsmeaastase titrega.
Saal oli tldse tdis histikasvatatud lapsi,
kelle vaimustus etendusest sundis mind
pisut korrigeerima ka oma vaatevinklit.
Publik ju harilikult aevastab selle peale,
mida targutavad professionaalid. Kui leidub
veel inimesi, kes tunnevad meeleliigutust ja
nutavad, vaadates kdige naiivsemat kdigist
klassikalistest balletidest, siis jdrelikult
kitkeb tu-tu’de ja puédntide maailm endas
kustumatut veetlust.

Tolkis Kalle Kisper

l " Juri Jekimov ja Tatjana Voronina “Uinuvas kaunitaris”.



