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“SALOME” — MUST MUSTAL

Richard Straussi ooperist ja selle lavastusest “Estonias”

Salome ndudel hukatakse prohvet Jochanaan ja tuuakse tema maharaiutud pea(rrintsessile.

Tagaplaanil kandikuga alati siimpaatne Teo Maiste — isegi timuka osas, nagu seekor

Esiplaanil

Ieva Kepe, Salomena “Estonias” hea rolli teinud lauljanna Liti Rahvusooperist.

Ooper “Salome”. Helilooja: Richard Strauss. Lib-
reto: Richard Strauss Oscar Wilde’i samanimelise
draama jirgi. Muusikaline juht ja dirigent: Paul
Migi. Lavastus: Francoise Terrone, Philippe Go-
defroid (Prantsusmaa). Lavakujundus: Philippe
Godefroid. Kostiitimid: Francoise Terrone. Valgus-
kunstnikud: Philippe Mombellet, Frangoise
Terrone, Philippe Godefroid. Osatditjad: Ivo
Kuusk (Herodes), Riina Airenne (Herodias), Ieva
Kepe (Salome, Liti Rahvusooper), Jassi Zahharov
(Jochanaan), Vello Jiirna (Narraboth). Esietendus
Dresdeni Oukonnateatris 9. detsembril 1905. Esi-
etendus Rahvusooperis “Estonia” 3. mirtsil 2000.

llu, julmust, seksuaalsust ja igatsust -

ohkuv “Salome” on viimase aasta kangeim
Mmuusikaline alkohol “Estonia” laval. Richard
Straussi ooper on voimsa inspiratsiooni ja

toelise meistrikdega loodud teos, mis teeb
tihest piiblis kirjeldatud siindmusest —
lastuna 1abi Oscar Wilde'i tundliku filtri —
tugevates toonides kulgeva draama ja sen-
suaalsuse tulevargi. “Estonia” repertuaari on
selline teos vaga teretulnud — atraktsiooniks
Ja lohutuseks professionaalidele ning teistele
sisukama muusikateatri otsijatele, kes ci hooli
“llusa Helena” taoliste populaarsete meele-
lahutustiikkide kassaedust. “Salome” astus
moodunud hooajal esietendunud “Nakineiu”
korvale kui teatri tosiseltvoetavaim kavavalik
(kui jatta korvale Mozarti “Don Giovanni”,
mis “Estonia” laval tundub eelnimetatutest
tavalisem, ja Tubina “Kratt” kui balletizanri
esindaja). Dargomozski “Nikineiu” muusika
kohta ei saa laulda sama siirast Glistuslaulu
nagu Straussile, kuid selle lavastus sisaldab
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dnnestunud osatditmisi ning pakub Eesti koh-
ta suurejoonelist vaatemangu (lava tasapin-
dade mitmekesistamisega). “Salome” on muu-
sikaliselt hinnaline ja sisaldab onnestunud
osatditmisi, kuid tekitab mitmel juhul rahul-
olematust lavastajatoo suhtes. Ooperi muusi-
kaline kulg vaariks labimdeldumat ja peene-
mat lavastust.

MOODNE JA SKANDAALNE

Oscar Wilde’i draama “Salome” oli
alles suhteliselt varske ja moodne teos, kui
Richard Strauss selle oma ooperi jaoks vilja
valis. Skandaalse kirjaniku draama jirgi
loodud ooperist sai muusikaajaloo enim komu
ja eriarvamusi tekitanud teoseid. Selle
esietendus aastal 1905 pidi algselt toimuma
Viinis, kuid viidi sealsete tsensuuriproblee-
mide tottu tile Dresdenisse. Tsensoritega oli
ooperil pahandusi ka edaspidi, kuid sellest
hoolimata mangiti “Salomet” kahe jargmise
aasta jooksul viiekiimnes ooperimajas.

Moodunud sajandi alguse kohta olid
“Salome” stindmused ja teemad ooperilava
jaoks toepoolest enneolematult julged ja
habitud. Ooperit siitidistati verepilastuse
lavale toomises — kuningas Herodesel on oma
kasutiitre Salomega suhe, mida tanapaeval
nimetatakse seksuaalseks ahistamiseks.
Salome tantsib Herodesele nn seitsme loori
tantsu, teisisonu — teeb ema abikaasale
striptiisi. Teost stitidistati ka nekrofiilias — kui
Salome saab tantsu eest tasuks vangistatud
prohveti pea hébekandikul, suudleb ta koigi
ouduseks laiba huuli. Prohvet Jochanaan
(eelistaksin ooperi originaali nimekuju “Esto-
nia” kavalehel pakutud “Johhanaanile”) on ju
pealegi Ristija Johannese kunstiline teisik.
Salome iha tema keha vastu on kristluse
seisukohalt kolvatu, samuti Salome lihalik

" suhtumine Jeesusesse, kelle tegudest ja puhas-
tavast mojust piitiab Jochanaan talle raikida.
Ooper sisaldab ka juudi preestrite vaidlust
jumala olemusest, selle kontekstiks on aga
peategelaste seksuaaltungide segadik ja morv.

Aastal 1905 mojus Sokeerivalt ka
Straussi helikeel, mida tollases kriitikas
kirjeldati kui muusika “seaduste ja korra”
lammutamist ning hdvitamist. Praegust kuu-
lajat Straussi muusika vaevalt Sokeerib oma
harmooniaga, kui aga tillatab, siis hoopis
selliste ajatute omadustega, nagu meisterlik
orkestratsioon voi teema-anne. Straussil on
onnestunud leida timbrid ja kompositsiooni-
votted, mille kolalist tulemust saab iseloomus-
tada sonadega “sensuaalne”, “salapdrane”,
“pinev”, “ekstaatiline”. Tema arsenali kuulub
tihedakoeline, detailirohke ja varvikillane
orkestratsioon, milles heledad ja tumedad
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varvid on ohtliku kontrastina korvuti, voime |
mojuda parimas mottes orkestri “massiga”.
Samuti ithekorraga iilevalt ja dngistavalt
mojuvad teemad, salalikult “urgitsevad” mo-
tiivid; alateadvusse kiike uuristavad harmoo-
nialeiud, milles tonaalsed pidepunktid ja
muutlikkus on kavalas vahekorras. “Salome”
muusikast saab emotsionaalne rinnak kuulaja
pihta, kelle peas on “pesa” sellise tungide-
muusika vastuvotmiseks. Freudismist muusi-
kas voib radkida ka enne Schonbergi “Ootust”.

KITSIDUSEGA INSPIREERIV PIIBEL .

Piiblis on Salome prototitbist juttu,
Matteuse (14, 1-12) ja Markuse (6, 14-28)
evangeeliumis. Kirja on pandud, et neliviirst
Herodes vangistas Johannese, kuna see
mdistis hukka tema patuse abielu vennanaise
Herodiasega— Hamletlik detail —, aga ei jul-
genud teda tappa, teades, et rahva silmis on
Johannes piiha mees. Piibel kinnitab ka Hero-
dese lihahimu kasutiitre jarele — talle meeldis
vaadata kasutiitre tantsu oma stnnipdeval.
Herodiasel on mehevennaga koos elamise
parast halb maine, mistottu just tema assitab
tatart kiisima tantsu eest Ristija Johannese
pead, ehk, kasutades dra oma mehe norkuist
oma tiitre vastu, saab ta nonda voimaluse
vabaneda prohvetist, kes oli Herodesele
6elnud: “Sul ep ole luba oma venna naist
enesele pidada.” Mélema evangeeliumi jargi
viib tiitar maharaiutud pea emale.

See lithike lugu kirjeldab otsesonu
vahe emotsioone, nimetades Herodiase viha
prohveti vastu, Herodese hirmu prohvetit
tappa, tema sissevoetust kasutiitre tantsust
ning kurvastust, kui peab sonapidajana siiski
prohveti hukata laskma. Salome on selles alles
nimetu ja isetu, iiksnes ema kasutaitja rollis.

Napp piiblilugu pakub rikkalikult eda-
siarenduse voimalusi. Wilde’i—Straussi Salo-
me on tugeva tahte ja tungidega sindmuste
kiivitaja. Ta polgab ara valvemeeskonna
tulema Narrabothi armastuse, kuna Narraboth
on tema jaoks liiga igav ja kattesaadav. Teda
hakkab huvitama vangistatud prohvet, aga
Jochanaani kristlikud toed ja murdumatu
hingejoud on Salome jaoks vaid meheliku
tugevuse valjendus, mis muutub talle iiha
ligitombavamaks. Mida rohkem Jochanaan
Salomet dra toukab, seda enam tugevneb
Salome omalaadne “must” ja tiiirike armumis-
seisund.

Ooperi Salome on ilus jonnakas noor
naine, kellel on igav, kuna keegi teda timbrit-
sevatest inimestest “ei paku talle pinget”
(nditeks suhetes emaga puudub igasugune
lahedus) ning tiihja koha tema hinges taidab
teistest tugevasti erinev Jochanaan. Koigi



tegelaste saatus peale Salome on mfpvri _alglcs
juba otsustatud. Salomele, nagu'“\lashn.x.n‘x‘ la-
vastaja Frangoise Terrone (kohati ohku Jadvas)
kavalehe tekstis margib, koidab e¢ma saatus,
hoora oma — Herodesele scitsme loori tantsu
tantsides ta sellega tegelikult alustabki. Salo-
me otsib tegevust ja viljapaasu, talle snhi\'n_t
elulahendust, ning tugevnev soov prohvetit
“omada” ning hiljem, arapolatuna, oma sol-
vumist vilja elada, toob temas esile ootamatult
suure voimutahte ja kindlameelsuse. Muusi-
kas avaldub see lihtsa ja mojuva vottega —
iga Herodese sonavalangu kalliskividost (mi-
da ta pakub Jochanaani pea asemel) lopetab

Uks parematest
l6ikudest lavastuses
on Salome ja
Jochanaani “puuri-
stseen”, milles
prohvet teda
vorgutada piiiidva
Printsessi ira neab,
Vaatamata mitmele
ebaloogilisele
detailile lavastuses
tousis see stseen
teistest korgemale
tinu Jeva Kepe ja
Jassi Zahharovi
(Jochanaan) laulja- ja

nditlejavsimetele,

Salome nmuutumatu fraas “Tahan lochanaani
pead!”, lihikese meloodialeiy sisendusjouline
Kordus. Surm paastab Salome hoora saat usest,
veidikeseks ajaks oleks ta justhut leidnud
identiteedi — ta teab, mida (keda) tahab.

“SALOME”EESTIS ANSTAL 2000

“Estonia” prantslastest lavastajad
Francoise Terroneja Philippe Godefroid pai-
gutavad “Salome” must-veripunased siand-
mused musta lavaruumi koleda valouse katte,
Lavakujundus ja valgus (Philippe Mom-
bellet, Francoise Terrone, Philippe God efroid)



Kasuisa Herodes (Ivo Kuusk) piiiiab oma ihade objekti Salomet Koigi peibutusvahenditega oma
seltskonda meelitada.

loovad algul petliku ootuse ajastuid segava ja
koleduse-esteetikat arendava “moodsa” lavas-
tuse suhtes. Osalt toitis seda ootust malestus
aasta eest samal laval ctendunud Prokofjevi
“Romeost ja Juliast” Angelin Preljocaj’ prant-
suse modernballeti trupilt. “Salome” laiad
trepid ja garaaziuksed meenutavad dldmuljelt
balleti (tolgendusclt n-0 totalitaar-Shakes-
peare) kunstnikutood. Pantomiim ooperi-
lavastuse alguses tundus aga nonda igav ja
lapsikult nipuga naitav (Salome kummardub
vereloigu kohale), et parast seda i mojunud
laval olevad buroosisustust meenutavad
mocblitikid enam osana kaasaegsest lavas-
tusest, vaid pigem asutuse keldrist. Ei mingit
eksootikat idamaa printsessi erootilistest
labielamisest ja surmast raakivas loos, ainult
XX sajandi eluproosa.

Paremaid sonu voib oclda Francoise
Terrone’i kostitimide kohta, mis viitavad eri
aegadele ja kohtadele — Salome paljastatud
olaga antiikstiilis kleidis, Herodias renessansi
leinariietust meenutavas tualetis, Herodes
Napoleoni-jargses sojaviemundris, Teo
Maiste lauldud sodur-timukas Ghevarruka-
lises nahkriietuses, mis intrigeerib seelikuga
mehe seljas. Koik musta viirvi. See pole ise-
enesest kuidagi halb, aga nagu Kristel Pappel
“Sirbi” arvustuses juba ara mainis (10. mart-
sil), kaotab mustaga lialdamine musta moju.
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Asja oleks paastnud veidigi fantaasiarikkam
valgustus. Algul tekkis ka oletus, et naiteks
punast varvi (valgust) tahetakse ehk hoida
oopert [opuks, kui prohveti pea kehast eral-
datakse, kuid verist lina naidati ometi tikk
aega enne seda, Salome (selles lavastuses kil
olematu) tantsu ajal. Ega see verine lina pida-
nud ometi sumboliseerima Salome siittuse
kaotamist kasuisale, millele selles lavastuses
selgesti vihjatakse?

Tugev kujund kesk lavastuse arritunud
kaduvusemecleolu on raudpuur, millesse on
suletud prohvet Jochanaan. Puur veereb
raskelt ja angistavalt lavale, Salome —Jocha-
naani stseeni jarel tagasi otsckui maa alla.
Seoses osataitjatega saab hakata radkima
ooperi parematest kilgedest. Salome, leva
Kepe Lati Rahvusooperist, ning Jochanaan —
Jassi Zahharov — moodustavad paari, mis on
vokaalselt tugev ja kolab kokku ning ka nen-
devaheline emotsionaalne tomme-toukumine
onsaalis istujale usutav. Habras sarmikas leva
Kepe on kandva meeldivatimbrilise titar-
lapschaalega, milles on ka parasjagu drama-
tismi. Haale Korval haarab tema liikumise
plastilisus (huuldavasti on ta tegelnud
Huuisutamisepa), mida ta mojuvalt demonst-
recrib mooda prohveti puuri varbu ronides,
aga samavord mingt seletamatult kaunis
kehahotak mones stseenis, viltuselt tostetud




Herodese, Salome ja tema ema Herodiase (Riina Airenne) suhted on pingelised ja lahendamatud.
Verepilastus, seksuaalne ahistamine ja pithamehe tapmine on ooperilaval niitamiseks ebatavalised
siindmused. Ruumimdju tekitamise asemel lavakujundus pigem segas

olanukk. Selles sisaldub palju, see on titbu
tostva noore kotka poos, aga ka kramp,
ehmatus eneses avanenud uue tundmatu kilje
iile. Kepe Salome on parimas mottes modelli-
likult ilus, kui ta poosi muutmata ning muusi-
kas jonnakalt sama lausct korrates nouab
Herodeselt prohveti pead. Kepet vaadates
usud, et ta ei igatscgi niivord tapmist kui
sellist, vaid tahab uksnes omada voimu
Jochanaani huulte tle, mida elus mees talle
keelas. Kahjuks pole tiks teiseta voimalik.
Jassi Zahharov jattis esmakordselt “Es-
tonia” laval tugeva mulje Nabucco rollis.
Jochanaan tundub veel palju parem sisemise
jou ja hiile niansside poolest, ridkimata
sellest, et laulja ilusat tambrit on nauding
kuulata. 3
Salome—Jochanaani stscenile on
muusikateatrist raske sama tugeva erootika-
laenguga suhet korvale leida. Salome kirjeldab
mehe vilimust ning riigib, kuidas ta teda
puudutada tahab, Jochanaan vastab solvava
toega Salome ema clukommete kohta ning
neab ligi tikkuva tidruku dra. Kepe—Zahha-
rovi “puuristscen” on voperis parim (eriti just
tinu lauljatele) ning kaheldava vaartusega on
selles vaid idee, mille kohaselt prohvet Salo-
met peksab (valvurid vaatavad pealt!). Stseeni

tegelastevaheliste painete jilgimist.
Harri Rosput fotod

jalgiv sodur Narraboth, kes annaks vist koik,
et olla ise prohveti nahas, peab ooperis sure-
ma, ilma et Salome tema enesetappu markaks-
ki. Aga kas ka publik ei pea markama? Mustal
taustal esitatud musta loo heledaim vilgatus,
koikjale kolava sutdimatult heleda héddlega
Narraboth Vello Jiirna esituses vajub vaikselt
koledate kastide vahele lava nurgas ja nagu
vaheajavestlustest selgus, panid seda tihele
vist vaid kriitikud, kes teadlikult jilgida
oskasid.

Heale puuristscenile jargneb lavastu-
ses mondagi pohjendamatut. Kui pinge Salo-
me iha ja Jochanaani keeldumiste vahel on
tippu kruvitud ning puur siinge raskusega
tagasi lavastigavikku kadunud, kistakse stiilse
litkumisega Kepe dkki oma elemendist lahti
ning pannakse hiisteerikuna mooda lava
jooksma. Korraks ilmub vilja ka Herodias,
tuikuval sammul ja pokaal kies (tema kuju
sidumine alkoholismiga pole iseenesest halb
idee), kuid see stseen jadb dramaturgiliselt
norgaks ning eelnevate sindmuste pinge
laheb kaduma. Veel hullem, jargneb vaheaeg
puhveti kilastamiscks nagu reklaamipaus
seebiseriaalis. Ometi kirjutati juba noukogu-
deaegses muusikaliteratuuris, et “Salome” on
moeldud kulgema theosaliselt, algusest
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16puni pinget iileval hoides. Teos ei kesta ju

ka kauem kui “Hamleti” esimene vaatus .

Linnateatris.

Ooperi teises pooles astuvad méngu
Riina Airenne Herodiasena ja Ivo Kuusk
Herodesena. Tavainimese loogika jirgi on
nende puhul tegemist karilejooksnud koos-
eluga, mille muudab veelgi valulisemaks
Herodese sobimatu lihalik huvi Salome vastu.
Riina Airenne, teadagi tugeva draamaandega
laulja, suudaks palju rohkem pinget esile tuua,
kui talle véimalus antaks. Tema vokaalpartii
ooperis pole seekord kuigi mahukas, Hero-
diase tunnete edasiandmine loogiliste labi-
moeldud Zestide ja miimika abil oleks Ai-
rennele sobiv midngumaa, kuid siin on lavas-
tajad head osatditjat kord viair-, kord
alakasutanud. Ivo Kuusk laulis esietendusel
ootamatult deklameerivas stiilis, pisut nagu
operetis kaasa tegev naitleja, aga omal moel
see isegi sobis tegelaste ansamblisse ja pakkus
Salome jonnakale pea-néudmisele groteski-
maigulist kontrasti. Justkui oleksid vastan-
datud habitust erutusest hingeldav vanem
mees ja teda ignoreerides oma tahtmisele
kindlaks jadv hellitatud tiiddruk. Vihe on
laulda musta nahka ja seelikusse riietatud Teo
Maistel, aga vana professionaalina (kui mitte
kirjutaja lapsepdlvesiimpaatiast) dratab ta mis
tahes osas huvija poolehoidu. Juutide vaidlus
jumala olemusest — ansambel Rostislav
Gurjev, Mati Vaikmaa, Alar Haak, Mart
Madiste ja Mart Laur — kélas nii rahvus- ja
elutruult, kui teos lubab.

Uks kdrgpunkte suurte pingelainetena
kulgevas loos peaks olema Salome tants.
Prantsuse lavastajad otsustasid tantsust-
striptiisist loobuda pohjendusega, et publik ei
peaks jagama Herodese madalat kirge Salome
vastu ega kiheldes vaatama, kui kaugele
nimiosaline alastivotmises liheb. Idee, et
publik véiks kujutleda Salome pulmacad
Herodesega, ilma et laval midagi naidataks,
ei ole halb, aga see on visuaalselt ja drama-
turgiliselt kehvasti lahendatud. Lavale laskub
verine lina (pigem asjaarmastaja kasitéo kui
mojuv kunstiobjekt), Salome ja Herodes
kaovad selle taha ning Herodias koos monede
korvaltegelastega jiib publikule vaadata. See,
mis lina ees toimub, on justkui poolelijaanud,
alles lavastamata hetked. Parem oleks olnud
kas voi kogu lavapilt stoppkaadrissejatta ning
pimendada, praegu nihtav majub piinliku
kohmitsemisena. Orkester Paul Migi juha-
tusel piitiab Salome tantsu muusikat mangi-
des anda endast parima, aga kuna stseen on
silmale nii halb vaadata ja kogu tegevus on
tiikiks ajaks “kinni l66dud”, siis segab tekkiv
rahulolematuse tunne orkestrist kolavat
nautimast.
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Parast pinevat stseeni, milles Salome
koigutamatult néuab Jochanaani pead ja
Herodes, kes on lubanud iikskaik millise
Salome soovi tiita, ahvatleb teda pea asemel
védriskive voi poolt kuningriiki vastu votma,
jargneb sama piinlik lavastuslik lahendus.
Jochanaani pea toomine verest ndretaval
kandikul (Teo Maiste, kandik kies, on karm
vaatepilt ning suurepirane fotomaterjal
ooperi reklaamimiseks) on efektselt jube, aga
pinget ei jatku kauaks. Herodias ja Salome
kaituvad peaga nonda, nagu oleks see neile
tavaline tuttav ese, mitte Gudne morvajadnus.
Salome miangib peaga pikalt ja kiretult. Laiba
huulte suudlemise hetk, mis on oma verd
tarretavas jalkuses mitmeid kunstnikke
inspireerinud, méodub selles lavastuses
peaaegu markamatult. Ometi ei usu, et
lavastajad suhtuksid eesti ooperipublikusse
nagu teismelistesse kaagipoistesse, kelle silmis
action-filmide ja arvutimédngude majul pole
surmal v6i surnuga iimberkaimisel enam
mingit tadhendust. Miks istuvad Herodes ja
Herodias laibapead siiles veeretava Salome
korval 16dvas poosis, nagu ei puudutaks
toimuv neid vihimalgi mairal? Salome teo ja
teiste tegelaste vahel ei ole mingit suhet, nagu
seda pole ka Salome ja Herodese vahel ooperi
I6puhetkel. Teose idee jirgi peaks Salome
laibasuudlemine tekitama Herodeses sellise
oudus- ja vastikustunde, et ta muutub
piidlevast-silitavast kasuisast tihtikki meheks,
kes hiitiab jubedusega: “Tapke see naine!” Et
see mojuks, peaksid Salome ja Herodes
lavaruumis kuidagi suhestuma, aga praeguses
lavastuses on Salome selleks hetkeks rahva-
summa varju jadnud ning Herodes hiiiiab oma
lauset eikellelegi.

Solistide ja orkestri suhtes oleks
diglane, kui nende t66d marksa peenemaitse-
lisemas kastmes eksponeeritaks, tasemel, mis
meenutaks Liti Rahvusooperi suureparast
“Alcinat” barokifestivalil veebruaris. Praegu
tekitab lavastus ménel hetkel musta masen-
dust, kuigi orkester mangib tundlikult Straus-
si miljonivérvilise partituuri peensusi ning
teeb teemadest kuulaja alateadvust méjuta-
vaid kélavooge.




