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Richard Kolmas Eesti laval prantsuse kastmes

~ Straussi “Salome™ rahvusoopens Estonia

Richard Straussi (1864 - 1949) on kill

sagedasti nimetatud ka Richard Teiseks

(Esimene on moistagi Wagner) ent juba
Straussi karjaari hakul korrigeeris tark
pianist ja dirigent Hans von Bllow: Richard
Teist ei saa olla, sest aukartlik vahemaa
nagu ka teise pdlvkonna eaerinevus on sell-
eks liiga suur. Aasta 1999 oli maailma
muusikateatris Straussi aasta (50 aastat sur-
mast), ehkki tdhelepanu jagati ka Johann
Adolf Hassele (300 siinnist) ja etteruttavalt
Kurt Weillile (tdnavu 100 aastat siinnist ja
50 surmast). Straussi oopereid on praegu
koige rohkem kavas ilmselt Dresdenis
(“Salome”, “Elektra”, “Roosikavaler”, “Ari-
adne Naxosel”, “Vaikiv naine”, “Rahupaev”),
kus nii mitmedki nendest kunagi on esi-
etendunud.

Kuna “Salome”, “Elektra”, “Roosikavaler”,
“Ariadne” on ooperilaval endastmoistetavad,
paljumangitud nahtused, pudti Straussi
malestusaastal esitada midagi varskemat.
Paljudes teatrites langes valik 1938. aastal
kirjutatud “Daphnele”. Nii naiteks lavastas
selle teenekas Christine Mielitz Salzburgi
Landestheater'is ja noor reziitaht Anthony
Pilavachi Berliinis praegu veel Gotz
Friedrichi poolt juhitavas Deutsche Operis.
Molemad toid teose tegevustiku Straussi
kaasaega. Pilavachi jattis alles kull mdddi

heleda looduse ja karjuste poole (karjused .

olid muidugi 1930. aastate valgeis sport-
likes rdivais noormehed). Daphnest sai
ooperi 1opul pdrast loorberiks moondumist
voluv kdabustaim, mida Apollon hoidis oma
elutoas klaaskupli all. Mielitzi lavastusse oli
seevastu pdimitud natsiprobiemaatika,
lapselikult - puhta loomuse &drakasutamine
vAaimil noonlt Oteect ceanet Hitleri aiaca ecines

Salome (leva Kepe) — Jochanaani (Jassi Zahharov) stseen on surutud kitsasse ruumi.

Tési, olen tanulik, et tegevus ei olnud
viidud koonduslaagrisse ja Herodes ei olnud
lahendatud Hitlerina. Estonia lavastuse
Herodes kandis eelmist sajandivahetust
meenutavat mundrit ja stindmuspaigaks oli
garaazilaadne ruum, millele jagas nappi val-
gust vilets lamp (st. kuu, millest tekstis

juttu). Lavastuse 19pul valgub sellesse ruumi

rahvas ja tapab, lammatab Salome.

Jochanaan Salomet neab: Jochanaan - Ris-
tija Johannes haarab printsessil olgadest ja
taob teda vastu puuriseina. Nagu ei piisaks
needussonadest — mis on ju hoopis kohuta-

vamad kui lihtlabane kolkimine —, nagu ei
piisaks Straussi korgpunktimuusikast, milles
on nii vagevust kui ka saatuslikkust. Salome
vajub kokku needuse ja oma pettumuse
raskuse all, mitte knmlnaalse kolkimise tqt-

Esimene vastuolu muusikaga tekkis tege-
likult juba laval seda musta ja muserdatud
maailma ndhes. Straussi muusika edastab
atmosfaari ja karaktereid palju peenemalt.
mitmekesisemalt. Ent Salome tantsu puhul
on fantaasia vaesed lavastajad taiesti maha
jatnud. Nad on nimelt otsustanud loobuda
Salome tantsust laval (orkestris kdlab vastav
muusika kull). Ehkki tanapaeval loetakse
heaks tooniks, et lauljanna tantsib Salome
tantsu (Kepe saaks ka sellega hakkama), on
pakutud teisigi lahendusi: Salome umber
tantsivad orjad ning Herodes viskab endalt
réivaid. mitte Salome, voi on Salome mahi
tud valgusvoogudesse jms. Nantes'i lavasta

o tolgitsus aratab piinlikkust: lavale langeb
vereniredega vahe-eesric, mille taha Salome.
ja Herodes (lvo Kuusk) ennast varjavad
Orkester mangib kaasakiskuvalt, Paul Magi
toob valja eri faktuurikinte ja detaile, pil-
lisoolod kélavad virtuoosselt — ja laval jatkuh
piinlik komet. Mehed laval Uritavad philuda
vaheriide taha, ja sinna nad 16puks suundu -
vadki. Herodias (Riina Airenne) - aga ofse
loomulikult muserdatud Herodias = lebab
algul ahastavas poosis porandal ja sis pan-
nakse ta toolile istuma veel ahastavamasse
poosi. Ja tantsu Iopul iimub vaheride tagant
muhelev Herodes. Nii et Strauss on kirju-
tanud vagistamismuusika? Kel korvad on,
see kuulgu?

Aga Straussi lavastamine alamkolka kilas
jatkub: kui timukas ilmub Jochanaani peaga
(vaagnalt niriseb kenasti verd), vétab Hero-
dias pea juukseidpidi kandikult ja naitab
voidukalt koikidele. Salome istub osavotma-
tult eeslaval toolil ja, olles saanud Herodi
aselt pea enda katte, surub seda sama
osavotmatult rippe. “Armastuse saladu§ on
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voluv kadbustaim, mida Apollon hoidis oma
elutoas klaaskupli all. Mielitzi lavastusse oli
_seevastu po6imitud natsiprobiemaatika,
lapselikult - puhta loomuse &rakasutamine
voimu poolt. Otsest seost Hitleri ajaga esines
mones teiseski Straussi tolgenduses, nii et
16puks tekkis juba protest: kui kaua ja kui
palju voib ooperis ndha koonduslaagreid,
natsisoldateid ja Hitleri vuntse. Naib, et eriti
saksa keeleruumis otsitakse ikka veel voi-
malusi oma Kolmanda Riigi kompleksi
ooperilaval védlja elada ega taibata, et see on
ennast ammendanud. Komberdavatest
sdduritest Bakchose kaaskonnas ei
paasenud isegi ooperi “Ariadne Naxosel"
finaal Berliini Komische Operis (lav. Uwe
Laufenberg). Niikuinii on Straussi “Elektra”
votnud endale eelisdiguse saada télgendatud
(fadistliku, kommunistliku) diktatuuri loona.
Ent ka Straussi-aasta raamatute ja
diskussioonide pohiteema olid Straussi suht-
“ed Hitleri reziimiga. (Teatavasti oli Strauss
tollal kolm aastat Riigi Muusikakoja juht,
kuid astus siis sellelt kohalt tagasi.) Téanased
kohtumoistjad kipuvad unustama, et pole
sugugi kindel, kuidas nad ise 70aastasena
vastavas situatsioonis kaituksid.
Straussi-malestamise nork jarellaine jou-

dis niid ka Tallinna lahe kaldale:

rahvusteater Estonia t6i lavale Straussi kol-

manda ooperi “Salome”. (“Salomet” on Esto-
nias esitatud ka 1973. aastal, paar. aastat
_parast esimest Eesti-Straussi “Roosikava-
leri".) Esietendust 3. martsil dirigeeris Paul
Magi. Lavastajad Frangoise Terrone ja
Philippe Godefroid (viimane tegi ka kunst-
nikutdd) saabusid Tallinna Nantes'ist.

Must ja muserdatud
Prantslaste “Salome” on koige mustem
“Salome”, mida olen ndinud. Sellega kogu
uudsus piirdubki. Lava on pime, madal ja
mustatooniline, kostllimid on mustad. Me,
aimamatud, peame kohe mdistma, et see on
Uks singe ja must lugu, mida meile esi-
tatakse. Mulje lavast on kokkuvottes nii
must, et kaotab oma musta moju. Prantsuse
kolm valgustuskunstnikku oleks voinult
vahemalt moningates stseenides valgust fan-
- taasiarikkamalt kasutada, et tekitada mingit-
ki kontrasti, mingeidki niansse. i B
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méenutavat mundrit ja sundmuspaigaks oll

garaazilaadne ruum, millele jagas nappi val- .

gust vilets lamp (et kuu, millest tekstis
juttu). Lavastuse 16pul valgub sellesse ruumi
rahvas ja tapab, ldmmatab Salome.
Nantes'i lavastajate tdlgenduses on koik
algusest peale ahistatud ja muserdatud -
see pole mitte sisemine drevus, kummalised
eelaimdused, mis hinges ja 0hus vérelevad
nagu Wilde'il ja Straussil, vaid réhutud ole-
vuste kramplik allaheitlikkus. Nad on ndinud
palju jubedat, nii et see on tekitanud neis
apaatsuse v0i hlsteerika. Kui Narraboth
(Vello Jurna) teose algul laulab “Kui kaunis
on printsess Salome téna ohtul”, siis ei kuule
me seal imetlust, vaid ainult histeeriat ja
Schoénbergi  “Kuu-Pierrot’d” meenutavat,
Uhelt noodilt teisele liuglevat konelaulu.
(Tapsed helikorgused oleksid siiski teretul-
nud.) Konutav Paaz (Ulle Tundla) teab juba
algusest peale, et tdna juhtuvad uued jube-
dad asjad. Kapadooklase (Villu Valdmaa)
hoiakus on kull veel aktiivsust sekkuda, ent
paarile sammule jargneb kdegalddmine.
Sodurid (Teo Maiste ja Ain Anger) jalgivad
toimuvat omaette. Need tegelased moodus-

tavad stindmuste kord laulva, enamasti aga .

tumma vaatajaskonna, lisaks veel aeg-ajalt
ilmuvaid juute ja natsareenlasi.

Niisugusele slingele taustale laskub
trepist printsess Salome (leva Kepe), ihal-
datud ja imetletud, ent temagi ei moodusta
taustaga kontrasti, vaid sulab sellega kokku.
Ja ka Jochanaani (Jassi Zahharov) kuulu-
tused Lunastajast ja sajatused Herodiase
pahelise dukonna aadressil kuuluksid justkui
ldisesse maailmaldpu meeleollu, vapusta-
mata Salomet oma varskuse ja julgusega.

Voiks kisida, mis siis Jochanaanis — Ris-
tija Johanneses ikkagi koidab Salomet. Isik-
sus? Arvatav prohveti aupaiste? Ohtliku
vangi erootiline kilgetdombejoud? Voi on
Jochanaanis siiski tajuda midagi uut ja jul-
get? Jochanaan tiritakse lavale vangipuuris
kui metsloom. Salome ronib kdigepealt puuri
katusele, siis osavalt Umber puuri, kolgub
puuri varbadel. Ja l6puks siseneb puuri. See
tundub lavastuslikust ldhtepunktist juba
veidi riskantne, sest vboimas Salome -
Jochanaani stseen on sel viisil surutud kit-
sasse ruumi. Lavastajate lahendusega vois
leppida kuni stseeni kulminatsioonini, mil

vamad Kul lintiabane KoOIKImine —, nagu €i
piisaks Straussi korgpunktimuusikast, milles
on nii vagevust kui ka saatuslikkust. Salome
vajub kokku needuse ja oma pettumuse
raskuse all, mitte kriminaalse kolkimise tot-
tu. Salome otsis ldhenemisteed selle kum-
malise, erutava meheni, ent tougati dra.
Salome ei olnud leidnud oOigeid sonu ja
Jochanaan ei leidnud voimalust printsessi
moistmiseks.

Salome tumm, tegelikult orkestrilt kolav
monoloog, mis jargneb kirjeldatud stseenile,
oli veenev ja véljendusrikas. Salome
“orkestrimonoloogist” viib muusikaline areng
otse tantsuni ning sealt edasi ooperi finaali.
Estonia tdlgenduses see areng katkes:
orkester peatus kaunil kolmkolal, eesriie
langes. Saalis suttisid tuled. Ma ei suutnud
tikk aega uskuda, et kui aastal 2000 voe-
takse Eesti pealinnas kavva ooper “Salome”
(mis teatavasti alustas XX sajandi Uhevaa-
tuseliste muusikadraamade rida), siis esi-
tatakse seda teost vaheajaga! Kannatlike
kolleegide Kadi ja Anneli selgitused panid
mind uskuma, et toepoolest on katte joud-
nud vaheaeg ja mitte mingi tehniline aps.
Aga minu mdoédupuu oli taielikult segi 166-
dud. Fakt, et Estonias ka 1973. aastal oli
“Salomes” vaheaeg, ei ldhe mulle 2000.
aastal pormugi korda.Lisaks koigele tantsis
Salome tantsu baleriin. Ja hea etenduse
puhul peab ka eesti naljane publik Ghevaa-
tuselise ooperi vastu.

Aga kriitik ei aimanud, et ks hoop ootab
teda veel ees ja et moningatest senistest
rumalustest on lavastajal vdimalik veel
allapoole langeda.

Kahjuks on ooperis muusika
Ooperi “Salome” dramaturgias on kolm
stseeni, mis on teatud Idigu arengu kulmi-
natsiooniks: Salome - Jochanaani stseen,
Salome tants ja l6pustseen - Salome
Jochanaani peaga. Kui ks nendest jaab ara
voi osutub vdga ndrgaks, voib kogu ehitus
kokku variseda. Salomet voib muidugi esita-
da konedraamana, vottes Wilde'i teksti voi
Straussi libreto, ja stseeni funktsiooni
muuta, stseene Umber tdsta voi teha mida
tahes. Straussi ooperi puhul pole see voima-
lik voi on védhemasti kisitav, sest ooperis on
kahjuks ka muusika.

dias pea juukseidpidi kandikult ja naitab

voidukalt koikidele. Salome istub osavotma-
tult eeslaval toolil ja, clles saanud Herodi-
aselt pea enda katte, surub seda sama
osavotmatult rippe. “Armastuse saladus on

suurem Kkui surma saladus” - kas toesti?

Onneks on ooperis muusika
Muusikalisest kiljest on “Salome” onnestu-
mine, ja seda eriti orkestri ning kahe
peaosatditia, Kepe ja Zahharovi poolest.
“Salome” muusikaline juht ja dirigent Paul
Méagi on orkestrilt saavutanud emotsio-
naalse, vareleva ja vajadusel ka labipaistva
kola. Straussi partituuri motiivi- ja varvi-
rikkus pédseb igati mojule. Latlanna leva
Kepe on oma vokaalsetelt ja lavalistelt eel-
dustelt otsekui loodud Salomeks: kandev,
paindlik haal, teatrisarm ja erksus, loomulik
ja graatsiline liikkumine. Rahvusvaheliseks
karjaariks Salomena oleks vaja mitmekesise-
maid vérve haalde. (Voimalik, et praegune
ahistatud rollilahendus mojutas ka vokaaltol-
gendust.) Jassi Zahharov pole mind varem
Gheski rollis nii veennud kui nidd Jocha-
naanina. Zahharov t6i Jochanaanis esile
végevuse ja samas haavatavuse, leides rolli
jaoks ka 6rnemaid pianotoone. Ullatavalt
hea oli tema saksa keel.

Saksa keeles laulmine tekitas siiski ras-
kusi, keele kallal tuleb veel tood teha. Eriti
torkas see silma Herodese puhul. lvo Kuuse
histeeriliselt hingeldav Herodes pani kohati
muretsema laulja haéle parast. Riina
Airenne Herodiasena méangis tapselt lavasta-
ja ndutud tdlgendust, leides selleks nlansse
ka vokaalpartiis. Vapralt esinesid Rostislav
Gurjev, Mati Vaikmaa, Alar Haak, Mart
Madiste ja Mart Laur juutide keerulises
ansamblis. Rahule vois jaada ka natsareen-
laste Leonid Savitski ja Tiit Trallaga, samuti
sodurite (Teo Maiste, Ain Anger) ja
Kapadooklase (Villu Valdmaa) rollidega.
(Lauljaid juhendasid pianistid Tarmo
Eespere, Ralf Taal, Mari-Ann Aljaste).

Estonia repertuaari tdnapaevastamiseks
on “Salome” kindlasti odigustatud valik.
Iseasi, kas just niisuguses primitiivsevditu
lavatolgenduses.
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