ATI -SALOME ’PRANTSLAQTE MAITSE JARGI: Kui lavastust pisut imber teha, saaks hea ooperi. '

-Melstrite'os ,

tonia hetke parim lavas-
tus. Richard Straussi

44 S alome” véiks olla Es- .

ooper piibli ja Oscar Wilde’i

draama pohjal on meisterlik vai-
musiinnitis ja ka esietenduse
“muusikaline teostus ei vélista voi-
malust saada korgeimaks tipuks

teatri hooajas. Aga moned lavas- -

tajate ebadnnestunult teostatud
(vdi justkui pooleli jadnud) ideed
viivad ‘mitmel kbéige poodrdelise-
‘mal ja -tihenduslikumal hetkel

pingeindikaatorid haripunkti ase- -

mel nulli. Traditsioonide ja neist
eemaldumise piiril liikuvas lavas-

tuses on ka hiid leide, aga silma
hiirivad 'ja ebaloogilised lahen--
dused jéitavad iildmuljesse unus-.

tamatu pleki.
Hea siinge elamuse annab
vangistatud prohvet Jochanaani

RIS

verlse Furbyga

kongi raske veeremine lavale,
nagu ka selle kadumine tagasi
musta siigavikku. Massiivse puuri
lavalejéudmisel lavastus dieti
kiima ldhebki — pinge Salome ja
teda dra polgava prohveti vahel
kogub ohtlikke podrdeid.

NIMITEGELASE OLEMUST suu-
_dab lavastus motestada kiill. Sa-
" lome igatseb tugeva meesalge ji-

- rele, tahab “midagi muud”, et vai-

gistada rahulolematust teda tava-

 liselt iimbritsvate inimeste suhtes
‘— tema emal on hoora maine, ka-

suisa ahistab seksuaalselt, temas-
se armunud Narraboth on ndrk
ebaatraktiivne igatseja Salome-

taolise tugeva tiilibi jaoks. Kiisi-

des kasuisalt oma keha eest Jo-

i

haaratud despoot, aga samas na-
gu laps kodulooma v6i méngu-
asja — ja ta saab oma verise Furby:.

Ieva Kepe on hea Salome -

tugeva noore hailega, dramaati-

line, mdjuva “saatusliku naise”

tumeda témbriga alumises regist- ‘

“ris. ‘Tlus "habras. lauljanna stiilse

. kehahoiaku ja liikumisega on

Jassi Zahharovile (Jochanaan)

_tugev vastasméngija. Ka Salome

‘ema (Riina Airenne) ja kasuisa

* Herodese (Ivo Kuusk) vahelised

-chanaani pead, néuab Salome se-
da osalt nagu ju]{nast kinnisideest *-

pained jouavad saali. Airennel on
annet hévitatud hingega naiste
valulikele rollidele, Kuuse “musta

opereti” stiilis esitus lisab peatege-

laste suhetesse pinevust. Orkestril
on “Salomes” oelda rohkem kui
ooperis enamasti ning iilesande
kaalukust on t3siselt voetud.

Lavastus soovib viltida liiga

ootuspdraseid lahendusi, aga ase-
mele astub mitmel puhul pohjen-

damatus ja isegi igavus (alates

pantomiimist etenduse alguses).

Moni saatuslik hetk on hésti an-
tud = nalteks see, kuldas sunmb:

Salome idee prohvet “endale.saa-

da” ja teda no postuumselt ar- -
mastada. Aga kolm iiliolulist -
stindmust on lavale pandud vale- -

arvestusega.
. Loobutud on stnptuslst “Seits-
me loori tantsu” ajal, et publik ei

jagaks silma l4dbi Herodese liha-

likku huvi Salome (osatiitja) vas-
tu, vaid kujutleks ise Salome pul-
maodod kasuisaga ning moistaks

" seejuures oma madalad instinktid

hukka. Méte pole halb, aga prae-
gu poolitab koige meelama-siin-

!

HARRI ROSPU

gema muusika, omamoodi sur-
matantsu ajal lava stiilitundetu
verine palakas ning kardina ette
jdavatele tegelastele pole suude-

tud leida ei poose ega liikumist.

VERD TILKUVAL KANDIKUL too-

"dud prohveti peaga mingib Sa-
‘lome pikalt ja peaaegu harjunult

nagu tuttava manguasjaga, dudus

. kaotab ruttu mdju ja maharaiutud
" pea muutub koomiliseks rekvisii-

diks. Samal ajal istuvad Salome
ema ja Herodes rahulikus 16dvas
poosis nagu kaks koera pissitavat
pensiondri, kuigi neid peaks val-
_dama {ilim $okk. Laibasuudlemise
“Sudne hetk moodub Nagu muu-
seas jamojutult. 77

Viimaks, Herodese ootamaru
< poore, késk “Tapke see naine!” on
tehtud méttetuks ripatsiks. Teose
- mote ja moju dhmastub.

Kui lavastust plsutk1 timber
téha, saaks eesti publik hinnatava
ooperielamuse. -




