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Ta lendab mesipuu poole...

Miks Jiiri Jekimov tantsib eesti uue
drkamisaja saravaima muusikateose baasil
lavastatud balletis naisteriietes?
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Made Patsil ja Jaan Pakul on juubeli-
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5 pilgu Iabi.
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Ooperitaht Montserrat Caballé ei soovi oma titrele
endataolist elu.

Bartolomeo Cristofori keelpillide valmistamise
meistrist klaveri leiutajaks.
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MARK RAIS

K. SiNGi "MAARjAMAA MissA”
taiuslik kehastus

Selle aasta augustis tahistasime soltu-
mata Eesti Vabariigi taastamise 5.
aastapdeva. Iseseisva Eesti Vabariigi
taassiindi valmistasid ette paljud eesti
heliloojad. Kuid selleks ei piisanud
ainult sotsiaalse protesti teoseist, mille
hulgas eriti suurt rolli mingisid Veljo
Tormise oopused, mis olid loodud juba
stagnaajal. Seda oli vihe, sest kdikidel
rahvastel oli raske elada Ndukogude
impeeriumis. Ei piisanud selleks tiiel
madral ka puhtpatriootilistest muusika-
teostest, nagu René Eespere kantaat
“Likitus maailma rahvastele” véi Alo
Mattiiseni tsiikkel “5 isamaalist laulu”.
Oli vdhe kuulutada “Eestlane olen ja
eestlaseks jaan”, pidi veel niditama, mille
poolest eestlased erinevad vaimses
plaanis teistest rahvustest. Seda iiles-
annet pidas silmas Kuldar Sink (1942-
1995), helilooja, kes alati seisis kaugel
poliitikast. Tema “Maarjamaa missa” on
selles mottes niisama tdhtis eestlastele,
nagu oli sakslastele Brahmsi “Saksa
reekviem”. Helilooja suutis siin ndidata
eesti vaimu omapéra nii tdiuslikult, nagu
seda pole teinud iikski teine muusik.

“Maarjamaa missal” on himmastav
saatus. See teos on loodud aastatel 1987-
1990 traditsioonilistele ladinakeelsetele
tekstidele, kuid pole siiamaani tervikuna
ette kantud niisugusel kujul, nagu seda
soovis helilooja. Takistusteks on: 1)
oopuse maht - “Maarjamaa missa’
kaheksa osa kestavad kokku iile kolme
tunni; 2) teose ebatavaline koosseis -
segakoor, meeskoor, poistekoor, solist -
sopran, orel, parmupill, torupillid,
kannel, harf, kellad, suur trumm ning 3)
samuti kooripartii keerukus. Teos on
tuntud esijoones Mai Murdmaa balleti
“Maarjamaa lunastus” jirgi, kus on
kasutatud viis osa “Maarjamaa missast”
(lavastatud 1989); liksikud osad sellest
oopusest on ette kantud iseseisvate
religioossete teostena. Seejuures isegi
niisugusel kujul mdjustas K. Singi
“Maarjamaa missa” tugevasti eesti rahva
eneseteadvuse formeerumist.

“Maarjamaa missa” ei ole tavaline
liturgiline teos, vaid pigemini filo-
soofiline oopus eesti rahva iseloo-
mustamiseks. Oma grandioosses tsiiklis
kaldub Kuldar Sink korvale tradit-
sioonilise missa osade kanoonilisest
jarjestusest.!

Mitte juhuslikult pole teoses kaks osa
pealkirjaga Ave Maria. Teatavasti hak-
kasid Liivimaad nimetama Maarjamaaks
ristiriiiitlid. Piiskop Albert kasutas seda
tdiesti ametlikult oma kdnes Lateraani
kirikukogul 1215. a. Hiljem on saanud
sellest Eestimaa poeetiline nimetus
(kdrvalelavad ldtlased seda praktiliselt
ei tunne). Kuldar Sink kasutab oma teoses
seda asjaolu mitmes tihenduses.

Esimene neist pdhineb kristlikul
legendil Jeesuse Kristuse kohtumisest
oma emaga Kolgata teel, mis on olemas
ainult apokriiifilistes teostes. Siit on
pirit tava paluda Neitsi Maarjalt eest-
kostmist oma poja eest hidaohus, mis on
kdige rohkem levinud ltaalias. Helilooja

ei lihe sellest mooda. Ta nagu palub, et
Jumalaema ei jdtaks oma rahvast raskel
ajal. Eriti on see mirgata osas Ave Maria
I, mis on kirjutatud solistile oreli ja
segakoori saatel. Neitsi Maarja on siin
puhtuse siimbol. Intonatsioonilisest
kiiljest on see osa varieeritud palve; ka
vormiarengus domineerub variatsioo-
nilisus.

Kuid kdigi nende hiiiiete taha, mis on
suunatud Neitsi Maarja poole, on pei-
detud ka siigavam mdte. Kdige paremini
on viljendanud seda vene religioosne
filosoof Nikolai Berdjajev oma t66s
“Loomingu mdte”. Ta kirjutab: “Neitsi
Maarja kaudu algas inimese vabas-
tamine, Neitsi Maarja kaudu vdtab Maa

Qve Maria
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Ave Maria I, iihtlasi kogu oratooriumi algus

vastu oma riippe Logose, Absoluutse
Inimese. Lunastuse religioon /.../ loob
igavese naiselikkuse kultuse, Neitsi
kultuse, kes vdib siinnitada ainult
Vaimust. 2

Seda iilimat vaimsust palubki Kuldar
Sink oma rahva jaoks. Selleks pole vaja
mitte mingit erilist annet, seda vdib
saavutada iga inimene. Berdjajev formu-
leerib seda motet jargmiselt: “Geniaalne
elu ei ole loomulik elu /.../. Uus inimene
on kdigepealt inimene muudetud sooga,
kes taastab endas sarnasust Jumalaga. 3

Kuid kes on Kuldar Singi arvates see
uus inimene? Puhtmuusikaliste va-
henditega vihjab helilooja, et see on
eestlane. Nii annab ta ildinimliku harfi
motiivi osast Agnus Dei eesti rahva-
pillidele ning osades Sanctus ja eriti Ave
Maria II seda jarjekindlalt muutes. Ta ei
varja eestlaste iseloomu praegusi jooni,
kuid unistab ajast, millal tema rahvas
saab sarnaseks Jumalaga. Selles on
midagi liigutavat.

Ent seejuures ei soovi Kuldar Sink, et
tema rahvas muudaks oma iseloomu. Ka
sellest annab ta teada muusika kaudu.
Eestlased olid nende alistamise ajal
paganad, paganlikkuse jooned on sii-
linud praegugi igas eesti hinges. Ka see

peegeldub “Maarjamaa missas”. Mdni-
kord muudab helilooja siimfoonia-
orkestri pillide funktsioone, niiteks suur
trumm kolab sageli “Maarjamaa missas”
nagu noiatrumm Tormise teostes. Koori-
partiis kasutab Kuldar Sink sageli liiku-
mist sarnaste viltustega (Kyrie, Gloria,
Sanctus). Kuid see ei meenuta koraali,
eriti kui Sink arendab materjali fugato-
des ja kasutab seejuures kdnehdilt, nagu
osas Kyrie. Pigem on niisugused 18igud
sarnased Samaanlike ndiasdnadega.
Niisugune muusika annab ka kdige
paremini edasi mdtet, et rahva kannatus
on juba otsas.

Aastatel 1989-90 oli sellisel muusikal
ka teine varjund. Eesti territooriumil elas
peale eestlaste tol ajal 15 viikerahvast,
iga rahvas oma tavade ja traditsioo-
mdega. Kogu see konglomeraat oligi tol
ajal Eesti rahvas. Suurel miiral valitses
seal eesti vaim. On teada, et 1991. a.
héidletas isegi suur osa siinseid venelasi
Eesti Noukogude Liidust viljaastumise
poolt. Ulle Sink kirjutab, et helilooja
tootas eriti edukalt "Maarjamaa missa”
kallal Setumaal, kus on siilinud erine-
vate rahvatraditsioonide segu.

“Maarjamaa missas” on, vaatamata
kdikidele kirikukaanonitele, osa Pater
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— eesti vaimuomapara

noster. See pole juhuslik. Selles peamises
kristlikus palves on juttu vaimsest
heaolust ja rahulikust toost. “Anna meile
leiba iga pdev” ja “Anna andeks meie
volad” - need on selle palve mottesdnad.
Palve igapédevasest leivast on viga tihtis
eestlaste jaoks, kes on alati olnud
talupoegade rahvas. Selle osa vorm on
Singil isna keeruline ja sisaldab palju
poliifoonilisi momente.

Kui Kyrie Maarjamaa missast on kan-
natuste pilt, siis Gloria on tiis optimismi.
‘Mbdnes mottes on need osad vastandid,
kummatigi on nendes palju iihist. Nii siin
kui ka seal kasutab helilooja v3imsaid
unisoone ja kdnet (Glorias isegi kar-
jumist). Ka vormiliselt on need sarnased,
kulminatsioonidega alguses ja 16pus
Gloria on nagu Kyrie peegeldus. See
nditab, mis peab saama eesti rahvast, kui

rahvapillisid, siimfooniaorkestrist
laenatud suur trumm on oma funktsiooni
muutnud ja kdlab, nagu miérkisime,
Samaani trummi moodi. RGhutamaks
osade vastandamist kasutab Sink mdle-
mal pool sama intonatsioonilist mater-
jali, osavalt muutes Agnus Dei iild-
inimlikke kujundeid eesti vaimus Sanc-
tuses.

Credo on vist Maarjamaa missa k&ige
helgem osa, mitte juhuslikult tahtis
helilooja esialgu sellega oma teost
1dpetada. Poistekoori ja naishdilte
tdimbrid annavad sellele iileva iseloomu.
Mai Murdmaa, kes tundis heliloojat
teistest paremini, on delnud selle osa
kohta: “Mulle paistab, et Kuldar Singil
oli kaks hinge. See muusika ei ole ainult
iilemlaul Issandale, vaid ka pihtimus. Siin
nditab helilooja kdige puhtamat, mis oli
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Eesti rahvapillid ja trumm Agnus Deis

ta jouab vilja oma tollasest seisundist.
Pangem tihele, mida kriipsutab Sink alla
kulminatsioonilise osa tekstis:” Au olgu
Jumalale korges!”

“Ja maa peal rahu ja inimestel hea
meel!” ja “Au meie isade Jumalale!”
(niisugune on ladinakeelse teksti sona-
sOnaline tdlge). Gloria vdga optimistlik
muusika on ereda eesti iseloomuga nii
intonatsioolise keele kui ka arengu-
printsiipide osas.

Keerulisem on antinoomia osade Agnus
Dei ja Sanctus vahel. Kui Kyries ja
Glorias oli vastandamine pdhiliselt kurja
ja hea vahel, siis teises antinoomias on
vastandatud omavahel iilemaailmsed ja
rahvuslikud kujundid. Agnus Dei on
nagu nende vdtete kollektsioon, mis eesti
muusika on laenanud internatsionaalsest
muusikakeelest. Siin vdime me leida
protestantlikku koraali ja imitatsioo-
nilist polifooniat, peegeldusi ja glissan-
dosid, ilikeerulisi harmooniaid ja
konehaalt, suurendamisi ja vahendamisi,
homofoonilist-harmoonilist stiili ja
ostinatosid, hadlte ristamist ja slim-
fooniaorkestrilt laenatud harfi... Sanctus
on nagu selle vastand. Enamik muusikat
on ilihehddlne (oktaaviline) nagu eesti
rahvalaul, saates on kasutatud eesti

tema iseloomus.” Samal ajal on see osa
varjatud vastand osale Pater noster, isegi

l

tambriliselt: valitsevad ju osas Pater
noster peamiselt madalad meeshailed.
Siin avalduv igapdevase ja igavese
konflikt ei ole nii otsene kui eelmistes
osade antinoomiates, sest igapaevane on
ju igaviku lahutamatu osa.

Ave Maria II teose finaalina erineb
viga osast Ave Maria I. See po6rdumine
Neitsi Maarja poole ei ole nii puhas nagu
esimeses osas. Peale selle on see palju
rohkem eestindatud, kui v4ib nii delda.
Siin on nagu kokku vdetud kogu missat
libivad konfliktid. Osa Ave Maria II on
iilesehituselt keerulisem kui I osa. See
algab eesti rahvapillide pika sisse-
juhatusega (Sanctuse kaja). Siis tuleb
enam-vihem rahulik materjal, mida
esitavad oreli saatel solist, peamiselt aga
segakoor (kajastus osadest Ave Maria I,
Pater noster, Credo, Gloria). Kuid jark-
jargult kasvab see iile tragoodiaks.
Keskpaik on dramaatiline. Siin vdime me
leida kdik vahendid, mis valitsesid
osades Kyrie, Sanctus ja osaliselt Pater
noster. Ei ole unustatud ka eesti pagan-
likkust, kuid siin on see osavas siinteesis
kiriku intonatsioonidega. Repriis on
helge ja teose 16pp isegi juubeldav.
Helilooja nagu usub, et 1oppude-15puks
voidab Hea.

Maarjamaa missal on suurepirane
struktuur. See ei ole mérgatav, kui teost
mingitakse mitte tervikuna. Tradit-
sioonilise missa osade jirjekordade
vahetamine ei ole juhuslik, vaid tihedalt
seotud teose sisuga. Kokkuvdttes on
struktuurilised muutused autorile vaja-
likud oma peaidee viljatoomiseks: eesti
rahvas voib limber to6tada koik, mis on
loodud maailma kultuuris, loobumata
oma rahvuslikust iseloomust, ja jouda
helge tulevikuni. Teos on iiles ehitatud
kui antinoomiate paaride jarjestus, mis
aga ei ole stimmeetriline, vaid annab kul-
minatsiooni kuldldikepunktis. Osade
jirjekord on otseselt seotud nende
sisuga. Kirjutame selle vilja.

Ave Maria Kyrie Agnus Dei Pater Sanctus Credo* Gloria  Ave Maria
I noster 1
Palve eest- Rahva Voorad ele- Iga- I Oma ise- Igavene Rahva Lootus, et

kostmisest kanna-  mendid eesti pdevane | loomu optimism koik
Jumalale tused kultuuris sdili- tragoodiad
| | | | viivad hea
| : ] 15pu poole
I

|

* teose kulminatsioon

Mida 6elda I5petuseks? On viga kahju, et seda eesti muusika Sedoovrit ei ole ette kantud
niisugusel kujul, nagu seda soovis helilooja. Kuid ma usun, et Eestis on kooridirigente ja
instrumentaliste, kes suudavad seda teha. Eesti rahval on digus kuulda tervikuna oma

helilooja iiliandekat teost.

1 Mai Murdmaa balleti kavalehes annab Ulle Sink osade
jargmise jirjekorras: Agnus Dei, Gloria, Kyrie, Ave Maria
1, Ave Maria I1, Sanctus; Pater noster, Credo (vt. Maarjamaa
lunastuse kavaleht). Osade 15plik jarjestus oli Kuldar Singil
jargmine: Ave Maria I, Kyrie, Agnus Dei, Pater noster,
Sanctus, Credo, Gloria, Ave Maria II (Ulle Sink suuliselt
nende ridade kirjutajale).

2 N Berdjajev. Smdsl tvortiestva teoses “Filosofija
ljubvi”, k. 2, Moskva, 1980, Ik. 422.

3 Samas, Ik. 429, 430.

Viga peenelt on seda tunnetanud Mai Murdmaa, kes
on delnud Maarjamaa missa kohta: Siin ei ole midagi
kehalist, sugulist, see on puhas vaim. Kesksoo intuitiivne
tunnetus on viljendatud tema balletis vdga selgelt: nii on
Ave Maria I lavastatud mehele seelikus.



