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1989. aastal Turu linnas ja ansambel v8is oma Tallinnas peetud ette-
kannete ajal juba kaheksakimnele esinemisele tagasi vaadata. Usun, et
tegemist on esinemistega kammerlavadel - sellele viitavad ansambli ka-
rakter ja arvuline koosseis. Ansambli koosseisus on k8igest viis tant-
sijat, nad on noored ettevdtliku vaimuga inimesed Helsingist ja Turust.
Samad linnad on rahuldanud ansambli vajadused koreograafide osas. Uld-
se on nad konfidentsiaalsed, uskumatult 1l6busad noored, kes on vdime-
lised laval jahmatavapanevalt "mustade asjadega" hakkama saada. Nende
koreograafilisele ettevalmistusele oleks raske paarisfnalist hinnangut
anda. Kindel on see, et nad pole diletandid, kuid eeskujulik (par ex-
cellence) tantsutehnika pole see, mis iseloomustab nende produktsiooni.
Nad esindavad tantsuteatrite seda haru, mis 1ldhtub mingist psiiholoogi-
lisest ajendist, loomaks lavalisi olukordi ning aktsioone, kasutamata
see juures rekvisiite ja isegi valguseffekte rakendatakse vaevalt-vae-
valt - kui me ei kvalifitseeri t&ielikku pimedust valguseffektina,

Nende (hevaatuseline "Erilise" nime kandev produktsicon (Ari Savise
koreograafia) toob meie ette raskete muredega koormatud armastajate
kolmnurga - kui neid nurki pole isegi neli, pealegi heroilise taotlu-
sega ndidata oleviku, mineviku ja tuleviku silindmusi Uhekorraga. Noh,
tegelaskujude loetelu nagu "Naine, kes on", "Mees, kes oli", samuti
"Naised, keda ei olnud" viivad vaataja kahtlemata h@mmingusse, kuid
annavad talle pédris kindlasti ergutava vommu kuklasse. Mis on, mis oli
ja mis on tulemas? Ei v8i pdriselt teada. Lava, mille vasem pool oli
kujundatud lihtsa toasisemusena, andis peavarju sagedatele iiksindaole-
ke- ja veel sagedamate kohtumisstseenidele., Kordub duette, kui mitte
lausa piinadega siis kahtlemata lootusetu alatooniga. Vshel varisetak-
se pdrandale, siis jadrgneb taas mahajéetus, iiksindaolek. Lava paremal
pool istus 18puni iiks tumm inimkuju vd@ikese kinoprojektoriga. Tantsu-
episcodide vahel pani ta oma masina p8risema. K&ik see ei ole eriti
kaasakiskuv. Nota bene: linale ilmuvas piltide seerias ei leidu Ulldse
tantsu elemente. Me ndeme Uht matka metsas, ringijooksmist lillelisel
aasal ning oja kaldal., SisevBtetel saame jdlgida kahe noormehe oma-
vahelist, ilmselt homoseksuaalset laadi armast olemist. V8ib-olla kuju-
tavad need pildiseeriad mdddunud aega. Teab armas taevas, milles ja
kus véljehdati tulevikku. Ma loodan, et ma pole ebadiglane kui hindan
lavatiikki jédrgmiselt: mitte liiga pénev kurioosum.

Ménevdrra huvitavamaks osutus tilkk pealkirjaga "Paber". Muusikali-

seks aluseks on Sostakovit§i 7. keelpillikvartett. Koreograaf Tina
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Lindfors vBlus lavale tohutuid pabermassist tahvleid. Nende lamedate
monstrumite tagant vOis niéha vaid tantsijate pdid ja ké@si. Mulle tun-
dub, et siin k#is téepoolest mingi méng mehhaanilise tardunud olemise
ja tbéelise olemise vahel. Sellele viitab lavategevus, mille viltel
tantsijad pugesid papilehtede vahelt vdlja nagu piirgides iseseisvasse
ellu ja kiristasid 1dpuks otsustavalt puruks paberiseina., Ka see lugu
on veidi kurioosne, kuid ei oleks 8iglane salata maha siin peituvat

pliidlust siligavama sisu andmiseks.
Téeline (llatus.

Ueldagu mistahes kriitikute sapitévedest vaevatud mbttelaadi kohta
mida tahes, nad rd6mustavad siiski alati kui mdni ansambel, kelle esi-
nemist oli oodatud tugeva kshtlusega, osutus tegelikult suurepiraseks.
Miks ma mainisin kahtlusi? Aga seepirast: kéne alla tulev vidike an-
sambel nimetab ennast d2dssballetiks, see 2anr on aga Ungaris kaks
aastakimmet kestnud toetavatele fanfasridele vaatamata piris ilusasti
alla kdinud (v8ib-olla ta isegi ei arenenud tdielikult vilja, sest
selle ala viljelejate suurem osa piirdus kommertsi tasemel olevate
stereotiilipidega) . k

Eks vaadakem siis, millise puu otsast on périt Genfist tulnud Step-
ping Out Jazz Dance Company?

Paistis silma, et kdik tantsijad on enamvdhem ilihevanused - 18-19
aastased. Tundsin huvi. Selgus, et kohaliku balletikooli kasvandikud
koondusid kohe peale diplomi saamist ja moodustasid selle ansambli.
Kehaehituse poolest ei vasta trupi liikmed {ildiselt balletikoolide
tavalistele kaanonitele. Nad on kesmist kasvu, v8ib-Belda tavalise
lihtsureliku vdlimusega, pole kiill paksud, kuid nende hulgas leidub ka
mdni "trulla". Nende koolituses on ndha klassikalise balleti tehnika
tundmist, see aga ei domineeri; nagu ei domineeri ka see, mida me tun-
neme tavalise d2dsstantsuna. Nende tots ilmneb mingi julge - ja peassi,
loomulik stiililine ettevdtlikkus, mis omakorda imab enesesse elemente
paljudest allikatest, muutumata seejuures eklektiliseks. Ka see kuulub
kindlasti selle kaheksast tiidrukust ja kolmest poisist koosneva ansamb-
1i iseloomustuse juurde, et seda juhatab kolm Ornema soo esindajat:
Brigitte Matteuzzi, Claude-Yane Roulin ja Francoise Philippon.

Nemad on ka enamiku koreograafiate autorid, kuigi prospektidest saa-

me teada - on kasutatud samuti arvukate vdlismaa koreograafide teeneid.
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See "naiste valitsus" pakub eriti sellepdrast huvi, et ansambli kava-

des pole leida midagi naiselikku - ei sentimentaalsust ega ka ilutse-

mist. Vajaduse korral todtatakse vidgagi tugevates toonides, aga nende

Uhine ja p6hiline vdrving on eriliselt kaasakiskuv, terve selgus, noo-
ruse vilgas, vallatu elurddm, mis iialgi ei kaldu infantiilsusesse ja

millega kaasnevad siis kiirelt poodrlevad tantsud.

Védike kollektiiv on oma lihikese loomingulise tee vidltel j6udnud
anda poolteise v8i isegi kahe eeskava jagu koreograafilist produktsi-
ooni, Nende tantsukavadega esineti niilid Tallinnas pérast eelnenud gast-
rolle Sveitsis, Itaalias ja Prantsusmaal. Ansambli repertuaari regis-
ter on véga pedantne, mis t#hendab seda et programmis eristatakse kolme
erinevat kategooriat: moderntants, d2&dsstants ja d2dsstantsuteater.
Proovin apda vdikese valiku kdigi kolme ettekandeliigi kohta. Pean mér-
kima, et varasemate n.d. "soendusesinemiste" jarel oli ansambli ise-
seisva kontserdi ajal hirm teatri Estonia rédude vastupidavuse pérast:
esinemisi honoreeriti harvaesinevate ovatsioonidega. Viimastega ndus-
tun ka mina, sest laval ndhtud tantsud olid erakordselt viérsked, Sel-
list lodevat loksumist, mida kohtame paraku liiga sageli, ei olnud Gild-
se mérgata, seevastu oli tantsudesse kdtketud meie inimsuhete halbu ja
hdid ilminguid je seda huvitavates vormides.

Kohati oli tants laval ainuvalitsejaks, ja see pole sugugi paha,
Selline oli Philipponi "Muusika" (Musique), - kollasesse ja musta riie-
tatud tantsijatega, tormiline, energilinewtantsude seeria, milles pdi-

musid d2é@sstantsu ja balleti elemendid. Koreograafia toetub muusikali-
sele kollaa2ile ja viljeleb geomeetrilisi vétteid ruumikasutamisel,

see juures range geomeetria siiski ei domineeri. See pfhiliselt tantsi-
jaid 3 + 2 + 3-listeks gruppideks crganiseeriv tantsuettekanne jai mul-
ie vast sellepérast eriliselt meelde, et selle kaudu ilmnes v8imalus

ka védikesearvulise tantsijatekoosseisuga lavaruumi tédita nii diinaami-
lises kui sisulises mdttes. Suures laastus samasuguse mulje jéttis sa-
ma autori "Veidi d2&ssi" (A bit of jazz).

"Parast kesksod" (After midnight) parineb Los Angelesi koreograa-
filt Steven Mitchellilt. Kolmele tantsupaarile kavandatud kompositsi-
oon kannab ©ist, mustasse tonaalsusse kalduvat meeleolu, aga ei ole
lausa 8hvardav. Metsikute plahvatuslike breakidega viirtsitatud pildid
vahelduvad absoluutse vaikuse intiimsete hetkedega. Kbéike saadab oma
lihtsusele vaatamata meisterlik valgustus, mis tekitab var junditeméngu
illusiooni,

Eelmisega on vaid oma tumedate toonide poolest ldhedane "Orn tuli"
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(Tendre querelle) - duett, mille komponeeris &veitsi paritoluga, kuid
praegu Athenas tegutsev koreograaf Yvonne Stidler. Toasisustus laval
koosneb vaid lauast ja kahest toolist. Uhel neist istub noor naine t#i-
esti letargilises tardumuses. Siseneb mees, témbab kingad jalga, vétab
samuti istet ning piliab mitmesuguste viikeste kditumisvétetega naise
téhelepanu endale témmata. LOpuks kargab lauale, sealt jille maha, pdbr-
leb pea peal (jélle break), kuid naine j##b endiselt apaatseks. Mees
kutsub naise tantsule. Viimane tulebki térkudes - tdesti, ma pole sel-
list vastakat, sunnitud paari juhtunud elus nigema - naine kipub aina
toolile tagasi. Mees saab 16puks aru, et koik tema jdupingutused jook-
sevad liiva. Ta rebib kinga jalast ja heidab selle pérandale ning lah-
kub siis lavalt. Niilid naine n#ib juba oma kditumist kahetsevat, vétab
ainsa mdlestuse - kinga oma kitesse. Onneks ei ole jélgegi kinga feti-
8eerimisest ja selle nunnutamisest - lugu on lihtsalt 18ppenud. See
koreograafia on oma liikumistes jOuliselt energiline, meeleolult hell
Jja lootusetu. Suurepirane, et stseen kingaga ei lasku sentimentaalsusse.
Mis iseloomustab ansamblit iildjoontes? Dekoratsiconide kasutamist
on vélditud, see-eest omab tagafoon sageli t#htsat rolli seoses valgus-
tusega. Eelistatakse nimelt tantsijate tugevat valgustamist eespoolt,
tekitades foonile réhutatud varje. See véte nagu kahekordistaks tantsi-
Jate arvu laval ning tantsijad ja nende kujutused tagafoonil moodusta-
vad Uhise efekti. Kuna aga liikumised on prestiissed, valgustus &&rmi- A
selt 1dbi mdeldud, siis varjud tagapbhjal ei muutu ebamiirasteks lai-
kudeks, vaid on inimkujude tugeva graafilise méjuga projektsioonid.
Mis muusikasse puuiub, siis otsiksime kasutatud heliiilesvétetes asja-
tult klassikalist ameerika v8i europiseeritud d#ssmuusikat véi siis
balletilavadelt tuntud muusikat. Koreograafia toetub sellisele néud-
likumale poppmuusikale, mida pakuvad Pat Metheny, Jean Michel Jarre, |
"Yello", "Art of Noise", Philipp Glass (v8i erandlikult Nino Rota) ;
hoolikas montaazis. , i
Ka toodud muusikavalik kuulub ansambli iselcomustuse Jjuurde, samuti
nagu tema koreograafiline keel. Ma juba viitasin sellele, et tantsijate
esinemises on tunda erialast koolitatust, kuid sellest tihtsam on s6l-
tumatus koreograafilise keele kasutamisel. See v6imaldab pal jude suun-
dade kaasamist loomingusse. Nii esineb niditeks t8a-t8a-t8a ja isegi tan-
go (viimane just tilkis "Orn tuli"), kuid adapteeritakse lausa k8ike,

kaasa arvatud klassikalise balleti tuurid ja grand jate‘d. Selle taga-

Jérjel mdjub lavaline liikumine originaalselt ja elavalt. Sellele li-

sandub allegro-presto tampoga muusika favoriseerimine, kuigi esineb ka
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adagio-largo tempos muusikat. Selline muusika valik (isegi autorist
s6ltumata) aga eriti see, et tormilistele stseenidele vastandatakse
tdieliku vaikuse momente, on ansambli koreograafilisele meetodile ise-
Ioomustav, et vahel liigutakse kuni pool minutitki ilma muusikata. Nii
tuuakse vaataja silma ette j6ulisi helikontraste; silma torkavad aga
ka kontrastid ruumikasutuses. Selletaoliste piirgimiste péhjusteks véib
olla ka ansambli véike arvuline koosseis. Eelistatakse tantsijate liit-
mist ja vastandamist 3 + 2 liikmeliselt, kuid esineb ka soolo-, duett-
Ja tuttinumbreid. P8hiline on see, et iihtegi lahendusse ei takerduta.
Sellest johtuvalt puudub staaritsemine, aga laval on pidev tantsuline
pinge. Igavusel pole siin ruumi.

Festivali sensatsiooni kategooriast "d2ésstantsuteater" jitsin oma
kriitilise kirjutuse 16ppu. "Rida" (Line) on ca nelikiimmend minutit
kestev kompositsioon, mida éigustatult rakendatakse kas programmi alul
voi vaheajajirgse avanumbrina. See on iseenesest mdistetav, sest lahen-
dus vlimaldab tasapisi saalivalguvat vaatajaskonda juba muusika- Jja
visuaalse pildiga vastu vétta. Muusika on meelega viga vahelduv: kuu-
leme poppmuusikat, Hat8aturjani "Mébkade tantsu”, rokki, &oti rahvamuu-
sikat jne. otsekuitoleks kellegi transistorraadiost valikuta muusikat
igast kandist. Koos muusika algusega ilmub lavale neiu, istub lavaesi-
sele, vaatab ringi, kehitab 8lgu, vétab seljakotist 6una, maiustab.
Ajaks, mil vaatajaskond on jéudnud saali héivata, on valgustus juba
suunatud Uksnes lavale. Uksteise jérele jooksevad ka neiu kaaslased
lavale. Kogu see asi jatab mulje, nagu valmistuks mingi koolidpilaste
grupp v8i klass mdnusale matkale, kus igaiiks ilmutab oma iseloomu, te-
geleb oma hobiga. Uks neidudest lippab liblikavérguga ringi, teine tas-
sib véikest, réhutatult ametliku vélimusega diplomaadikohvrit, valmis-
tudes juba nagu tulevaseks sekretidrikutseks. Méned tegelevad pintselda-
misega, pallimdngu véi siis kéristitéga. Uks poistest on karjuvalt ele-
gantne, teine lohakavéitu, rokilaadse nahkjopega kujutab endast "metsi-
kut meest" kuigi talle jalga antud lihikesed piiksid tirivad teda taga-
si mirsikuikka,

Nénda siis tulevad lapsed iiksteise jarel lavale Jja kuigi nad on vi-
liselt ja kditumiselt erinevad, on tegemist ikkagi iihetaoliste noortega
Ja nii nad juba hullavadki ménusasti koos. Aga miks on siis kéige sel-
le nimeks "Rida"? Aga sellepirast, et iihise ménusa meeleolu var jus on
tunda mingit salajast rivaalitsemist.

Vaataja ndeb, et noored piiliavad rivistuda lava vasakul poolel, kus-
Juures loomulikult ei ole kellelgi iiksk8ik, millisele kohale joutakse.
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See jarjekorra loomine ei ole nii brutaalne vﬁi siiski apaatne, nagu
seda oleme harjunud nigema ida-euroopa toiduainetekauplustes, kuid lei-
ab aset viike triigimine eespoololevate positsioonide héivamiseks. On
neid, kes asuvad protestita saatuse poolt mddratud kchale ja neid, kes
vétavad appi kavaluse. See vdike trigimine, tduklemine toob lavale ela-
vust, tdhtsam on aga "rea" v6i siis jérjekorra koreograafiline funkt-
sioon - tegelast vilja paisata ja endasse tagasi vdtta. Naeme tantsu-
liste ettekannete ahelat reast valjumas ja tagasi poérdumas. Kord alus-
tab kaks-kolm neidu tantsimist omaette, rivist vdljub ka vdikesi flir-
tivaid duette. Kolm poissi riindab metsikult eelmist gruppi ja p@drdub
siis rahumeelselt oma kohtadele tagasi. Vahepeal liigub kogu see selts-
kond lle terve lava, hoides kinni lksteise dlgadest., jne. Tdhtsat osa
etendab seejuures lavaruumi kasutamine, selle otstarbekohane jaotamine:
mainitud rida on rivistatud lava vasakpoolel diagonaalié, aktiivsed
episoodid leiavad aset lava paremal poolel.

Selline meeldiv lavajaotus (mis pole kaugeltki igav siimmeetria) on
oluline ka sellepidrast, et ta vdimaldab episoodide joulist valgusta-
mist eraldi. Nii tekivad tegelaste varjud kahe- kolmekordse suurendu-
sega ja liiguvad koos esiplaanil olevaste tantsijatega. Vaatepilt on
diinaamiline ja nauditav, see iseenesest lihtne lahendus niitab ilme-
kalt, kuidas tehnikat kasutada tantsu effektsuse huvides ja mitte tant-
su lisana.

Seniloetu pdhjal on aimatav, et sellel lavatiikil puudub nn. "story",
kuid tal on see eest jouline atmosfddr (peale fotode aitab tiikki ise-
loomustada ansambli tantsija Andréa Blankarti joonistus kdesoleva aja-
kirja tagakaanel.). Nagu Beldud, storyt pole, kuid kogu kontseptsioon
on vdlja todtatud B.Matteuzzi poolt, ja et ei puuduks ka viimane iilla-
tus ~ koreograafia loomisel osalesid kéik kolm daami.

Onnitlesin vdikest kollektiivi kdgu siidamest. Sest oleme siin ida-
sfairis aastakimneid jahunud optimismist ja muust sellisest, aga nae,
pidime balti festivalil ihe alles rohelise 8veitsi ansambli kdest vas-

tu votma tantsulise elurﬁﬁﬁu Gppetunni.
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