Asja RT ,Estonias” esietendunud
J. Miljutini operett ,Rahutu &nn” (E.
Pomestsikovi, N. Rozkovi ja V. Tipoti
libreto) on esimeseks kaasaegset nou-
kogude tegelikkust kajastavaks opereti-
lavastuseks meie pealinnas. ,Rahutu
onne" suzeeliseks  aluseks on lugu
‘Suure Isamaasdja rindelt demobiliseetri-
tuna naasnud pianistist, kes kievigastuse
tottu on sunnitud loobuma armastatud
elukutsest. Lo6duna teda tabanud 6nne-
tusest lahkub ta pealinnast,  siirdudes
oma siinnikohta. Kokkupuutumine rah-
vaga, ndukogude Siberi industrialiseeri-
jatega, juhib teda aga taas loova kunsti
juurde — tunnetades erksalt tegelikkust,
'valdab teda vastupandamatu tahe seda
helides edasi anda. Andrei Balasovist
saab helilooja. ,Rahutu 6nne” ideeks on
néukogude kunsti rahvalikkuse néue —
toeline kunstnik saab loomingulist jou-
du kokkupuutest rahvaga, kaasa elades
'ja oma loomingus kajastades kogu rah-
vast haaranud sotsialistliku {ilesehitus-
166 voimsat hoogu. | o

~Rahutul dnnel* on suuri voorusi, mis
téiesti oGigustavad selle teose: piisimist
paljude noukogude muusikalise komdo-
dia teatrite repertuaaris. Késitledes
teravalt aktuaalset teemat, on autorid
tegelaste valikul peaaegu téiesti suut-
nud eemalduda ,operetikangelaste”
standardtiiiipidest, leidnud usutavaid ja
elulisi kujusid. Veenvalt toob operett
esile iillaid, ainult ndukogude inime-
sele karakteerseid iseloomujooni.

Peateema — kunsti rahvalikkuse —
probleemi karval on ,Rshutus onnes”
suurt tdhelepanu pddratud armastus-
teemale. Andreid "ja lauljatar Natasa
Malininat tihendav suur armastus kan-
dub voidukalt 1dbi pikkadest lahusolu
aastatest. Sellega roobiti ndeme endise
tankisti, niilidse autojuhi Jakov Bur-
maki omakasupiitidmatut, sligavat ja sii-
rast armastust teemaja ettekandja Nas-
tenka Gussenkova vastu.

Uldise toetruu ja realistliku elukuju-
tuse kdrval esineb libretos moningaid
puudusi, mis ka kiesolevas lavastuses
jaid pilisima. Sisuliselt jddb problemaa-
tiliseks asjaolu, kuidas Oleniti pinna-
line, kuid - valiselt hiilgav esinemine
konservatooriumi = lopetajate kontser-
dil vois moéjutada nii tugevasti And-
reid, olles ilmselt iitheks tema lahku-
mise ajendiks. Kiisitavaks jadb seegi,
kuidas usaldati Olenitsi-taolisele pia-
nistile tilesanne = esindada ndéukogude
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lis-dramaturgiliseks sélmpunktiks, kuna
ta ei kitke eneses teose pohiideed.
Opereti helikeel satub monigi kord
vastuollu libretistide loodud kujudega;
néukogude inimeste muusikalisel karak-
teriseerimisel on helilooja leppinud n. o.
ildise ja paiguti isegi trafaretsusse kal-
duva viljenduslaadiga. Eriti torkab see
puudus silma Andrei ja Natasa duetis,
mis on ehitatud suhkurdatult liiiirili-
sele valsimeloodiale, meenutades 144n-
like operettide majutusi. .

,Rahutu ©6nne” lavaletoomine «RT
,Estonias” kujunes -noore  lavastaja
Paul Mie kiiilaltki onnestunud debiiti-
diks. P. Méigi-on oigesti aktsentueeri-:
nud teoses peituvat ideed ja suutnud
anda tegevusele elevust ja hoogu.

Tootledes libretot on lavastaja varus-
tanud opereti proloogi ja epiloogiga.
Proloog niitab meile "esimeste sdja~
pidevade Moskvat ja  rindelemineva
Andrei hiivastijattu Natasaga. Proloogi
ei saa aga pidada kullalt dnnestunuks
ega oigustatuks, kuna see on véheiitlev,
selle muusikaline’ materjal (eriti vahe-
méngu osa) satub vastuollu ndukogude
inimeste kujutamisega. Stundmuste kaik
on kiillalt selge ka ilma proloogita.

Soodsama mulje
moeldud epiloog,

jdtab apoteoosina
mille lavastaja on
iles chitanud samateemalises @ filmis
Jutustus Siberimaast” esinenud ora-
tooriumi tekstile.. Kahju, et valjuh&il-
dajast kostvatest sonadest ldks halva
kuuldavuse tottu saalile palju kaduma.
Onnestunult ja eluliselt usutavalt oli
lshendatud 2. pilt. 1. pildis andig end
seevastu mdnevdrra tunda kodanliku
opereti mdju, nii et konservatooriumi
tiliopilaspere jittis ndukogude noortest
kehkja mulje. Liigselt wvenitatuna
tundusid ka ,koomiliste vanade” (Zava-
rin-Kondratjevna) tantsud ja kupleed.

Esiletsstmist vadrivad suur ind ja plitid-
likkus, mis iseloomustasid eranditult
kogu esinevat kollektiivi. Ka iga koori-
liige oli tiipiseeritud ja téitis oma kindlat

Peategelase Andrei Balasovi kujus
oskag Georg Ots veenvalt lahti mdtes-
tada nii mehelikku Noukogude armeest
demobiliseeritud ohvitseri kui ande-
kat muusikameest. Eriti hésti oli
G. Otsa poolt tolgitsetud Andrei isik-
lik draama ja need stseenid IT vaatu-
ses, kus Bala%ov rahvaga kokku puu=
tudes = emmendas temast uut joudu
helikunsti  teenimiseks. Kahtlemats on
Balagsovi osa G. Otsa iiks onnestunui-
maid saavutusi. '

18bituntud nduko-
gude kunstniku kuju nii lavalis-man-
guliselt kui ka vokaalselt 181 Meeta
| Kodanipork lauljatar Natasa Malini~

 Hingestatud . ja

,Laul taigast’ ei kujune teose mﬁusika- hasf? Pisut selgemalt sooviks ainult

ngha tema suhtumist Olenitsisse.
 Andrei Balagovile kui rahvaldheda-
sele kunstnikule on  vastandatud pia-
nist Boris Olenits, kelle juures ilmne-
vad tugevad kodanlikud igandid. Olles
pinnaline, omakasupiiudlik ja vaik-
lane, kaldub ta ka kunstis tehnitsismi
ja vilise efektitsemise harrastamisele.
| Hoolimata Olenitsi kuju teatavaist
sisemistest vastuoludest m#eb vaataja
tema kaudu ometi nende kunstitege-
laste : kurba saatust, kes eralduvad
{ihiskonnast ega mdista = leninlikku
pohitdde kunsti kuuluvusest rahvale.
Boris Olenit§i osa, mis on operetis
raskemaid, tuli ‘tdita noorel néitlejal
Valter Lutsul. V. Luts saavutas ldi-
selt  tohusaid tulemusi, paljastades
jark-jargult Olenitsi {iha enam rah-
vast voorduvat olemust. Siiski peaks
osatditja ~ réhutama  enam Olenitsi
sisemist tithisust ja egoismi kui puht-
vélist kergatslikkust. -

Hea oli Hugo Malmsten klaveripro-
fessor Vadim Igoniniosas, andes usuta-
va ndukogude pedagoogi-kasvataja kuju.
Agedus, millega ta noomib lootuse ja
elujulguse kaotanud Andreid, on haa-
rav ja naitab selle vana pedagoogi
tulist kaasaelamist tinapéevaga.
Karakteerne oli Endel Pidrna konserva-
tooriumi teener Nazar Filippovits, kes
oma. ametikohast hoolimata omab kiil-
laltki kindlat kunstilist meelt. Avara-
hingelist ja soojastidamelist autojuhti
Burmakki  kujutades suutiss Juhan
Jirgo oma tiilipi viga lédbimdeldult ja
usutavalt edasi anda. Avdra siidamega
inimesena piiliab Burmak oma. tdelise
ja sligava tunde tottu Nastenka vastu
k&igiti kaasa aidata tema ja oma
.vbistleja” Andrei onnele. Ettekandja
Nastenka = Gussenkovana esinev Eva
Meil andis oma osa hingestatult ja
soojalt. Teemaja  juhataja Kornei
Zavarini ja perenaise Kapitoling Kond-
|ratjevna osade téitjad Alfred Mering
ja Liisu Sirme suutsid oma raske {iiles-
andega siiski kiillaldase mdsdutundega

tilesannet. Magajdrjena négime laval|toime tulla, luues elavad lavalised
koigi osaliste poolt suure elulisuse ja{kujud.
sidamesoojusega ~ esitatud noukogude| Noono dirigend; Vallo Jirvi debiiitl
AREnesL véib lugeda &nnestunuks. V. Jérvi

niol on RT ,Estonia’ kollektiiv rikas-
tunud uue kunstilise jouga, kes suu-~
dab kasutada orkestrit paindliku saate-
aparaadina ja tagada etendusele vaja-
|likku vérskust ja hookiillust. Uldisele
dnnestumisele aitasid kaasa Boris Bli-
noffi tantsud ja Aleksander Peeki
lavakujundus. i o e

des: noori © joude ' ja usaldades rneile
vastutusrikkaid = {ilesandeid. ,Rahutu
dnn* on vaidlematult parim viimase

osutub kogu kollektiivi tdsiseks loo-
minguliseks saavutuseks.

RT ,Estonia® tolmis sigesti, = eduta- :

aja operetilavastus RT ,Estonias” ning.
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