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RT ,Estonia” t6i hiljuti lavale Fr. Le-
.hari ,Paganini” jérele Eino Uuli poolt
timbertootatud libretoga opereti ,Suur
viiuldaja”. Kénealuses lavastuses kajas-
tuvad eriti ilmekalt see ideelis-kunsti-
line selgusetus ja umbkaudu kobamine,
mis praegusel momendil paiguti kipu-
vad domineerima RT ,Estonia® muusi-
kalavastuslikus t00s, eriti aga opereti
alal. :

Fr. Lehar (1870—1948) kuulub feata-
vasti nn. uus-viini koolkonda, mille
tekkimisaeg langes kiesoleva sajandi
algusesse. Selle koolkonna toodang oli
madratud peamiselt kesk- ja véikeko-
danlikule auditooriumile, peegeldades
selle konservatiivset ja monalevat ellu-
suhtumist. Viikekodanlus teenis meel-
sasti talle ideaalsena néaivat Uhiskond-
likku korda, mis omakorda vbéimaldas
oma ,truualamlikele teenritele” muga-
vat draelamist. See publik igatses teat-
rilaval naha ekstsellentse, miljondre ja
igasuguseid muid mundreis voi Shtuiili-
kondades logelejaid, nende sentimen-
taalseid armuseiklusi ja kohtlasi nalju,
Seda koike pakkus talle opereti alal
uus-viini koolkond, kusjuures loodavad
operetid pidid alluma {ihtsele, standar-
diseeritud mo6sdupuule.

Libretist ja lavastaja Eino Uuli koos-
tas ,Suure viiuldaja® libreto peamiselt
P. Knepleri ja B. Jenbachi ,Paganini”
ja vihemal mésral A. Vilneri ja H.
Reicherti ,Frasquita® slizeede elemen-
tidest. E. Uuli iimbertéotuses on Nic-
colo Paganini kuju tdiesti pohjenda-
tult timber nimetatud Martinelliks, sest
algupdrandi ega ka RT ,Estonia® la-
val nihtud peategelasel ei ole kiibetki
muud kokkupuudet reaalselt. eksistee-
rinud geniaalse viiulivirtuoosiga kui
ainult tlimeisterlik viiulik&situs. Vas-
tandina I.ehari Paganinile, kes sukel-
dub armuseiklustesse Lucca viirstinna
Anna-Marie-Eloise’iga ja ooperilaul-
janna Bella Girettiga, on Martinellit
niidatud ainult oma muusikale elava
kunstnikuna. Eino Uul piitdis ,Suu-
res viiuldajas® rohutada ,viirstlike kor-
guste®” ja nende kannupoiste iileolevat
suhtumist kunsti ja muusikasse, samuti
aga lihtrahva austust ja lugupidamist
nii Martinelli isiku kui ka tema kunsti
vastu. :

- Rui tdusik-kodanlasest teatrikiilasta-
ia nigi ainult koomikat kammerhérra
Pimpinelli kupleedes. ,Mind pole ku-
nagi huvitanud kunst ja kirjandus,
vaid ... ainult naised®, siis n3ukogude
publikule kolavad need sonad marduva
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duvaid laene ka ,Frasquitast”. Leharl
operett aga ei kujuta endast sugugi rida
seosetuid vokaal- ja tantsunumbreid,
vaid iisna komplitseeritud ja  viimist-
letud lavalis-muusikalist vormi. See-

t5ttu kujuneb kidesolev lavastus Lehari

muusikalis-loominguliste printsiipide
taielikuks ignoreerimiseks. Nii on Le-
hari opereti finaalid, mis nagu Kalma=
nilgi ja teistel uus-viinlastel baseeru-
vad enamasti juba esinenud muusika-
lisel temaatikal, noudes thtlasi peaaegu
kogu tegelaskonna ja koori lavale too-
mist mojuva loppefekti saavutamiseks,
kaesolevas lavastuses tdiesti 16hutud ja
killustatud. I vaatuse finaal pdhineb
tiiesti melodramaatilisel elemendil,
11 vaatuse 15pu tegevustiku uuekujuli-
ne dramaatiline kulminatsioon el kajas-.
tu iildse muusikas.

Tehari instrumentatsioon on véga
peen, varvikiillane ja thtlasi isikupéra-
ne ning tema muusika esitamine um-
berinstrumenteeritult on riskantne ette-
vote. Orkestreerija K. Raudsepp on
oma ilesannet tditnud killaltki ptitidli-
kult ja taotlenud muusikat kas v&i or-
kestraalsest kiiljest viia vastavusse
muudetud sisuga. Kahjuks peab aga
siiski tunnistama, et Lehari muusika
sellega enam kaotas kui voitis. -

Ka tulevikus kerkib Lehari, Kalma-
ni jt. toid lavale tuues tiles rida prob-
leeme: koigepealt, millisel kujul neid
esitada. ,Kohendamise® vajalikkus on
muidugi selge. Tekstis muudatusi ette
vGttes tuleb aga rangelt silmas pidada,
milliseid tundeid kas véi iildises plaa-
nis on muusika autor antud kohal
piitidnud edasi anda. Vastasel juhul
aga tekib paratamatu tulemusena
kunstlikult esilekutsutud vastuolu teksti
jg” muusika vahel,

Kieolevas lavastuses téitis tegelaste
kollektiiv oma tilesande kiillaltki rahul-
davalt. Nimiosalise Martinellina esines
Georg Ots, kes esitas histi oma vokaal-
partii, kuigi moéningatel dramaatilise-
matel kohtadel kandvus jéttis soovida.
Ménguliselt andis ta 0&igesti edasi L.

Uuli kavandatud Martinellit. G. Otsale -

voiks soovitada osa kallal edasi toota-
des veelgi reljeefsemalt pdhjendada
seda sugestiivset joudu, millega ta ra-
hustab I vaatuses tema ebaharilikust
eluviisist rahutuks muutunud kiilarah-
vast ja III vaatuses véidab salakaubit-
sejate usalduse. :

Eredamaid kujusid k#esolevas lavas-
tuses oli Paul Mégi loodud kammerhér-
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tinilise enesepaljas-
tusena. Umber todtades Lehari operet-
‘tide libretosid tulebki selliseid miirgise
 satiirina m3juvaid kohtl eriti reljeef-
i selt esile tosta. =

| Napoleoni 3&de, Anna-Marie-Eloise’i
lon odigesti niidatud tihise isiksusena,
kes aina uhkustab oma sugulusega
kdikvdimsa Napoleoniga. Negatiivsete
tiitipide galeriid tiiendavad veel vaa-
rikalt Anna-Marie-Eloise’i viirstlik abi-
kaasa, paadunud seelikukiitt Felice Bac-
ciochi, kergatslik ja rumal kammer-
hirra. Pimpinelli ja kullahimuline
ooperiprimadonna Bella Giretti.

___Tavastajal-libretistil on 6nnestunud
niidata degenereeruva eristokraatse
ladviku mottetut oleskelu satiirilises
valguses. Hoopis vihem on tal aga on-
‘nestunud laiades rahvahulkades peitu-
vate feodalismivastaste vaitlustendent-
side ilmekas edasiandmine. Rahva po-
sitiivee kujutamiseni ei kiutini libreto
ega ka lavastus, kuna pealegi viimases
pildis rahvast esindab mittetiitipiline,
kohati isegi negatiivne element.

Tsik, et noukogude vaatajaskond se-
ni veel {ildse aktsepteerib Lehari, Kal-
mani jt. toodangut, ei sdltu loomulikult
nende siizeede dramaturgilistest ,voo-
rustest”, vaid ainult viisirikkast muusi-
| kast. Nende komponistide operettide
| sBnaline osa ja dramaatiline sisu on
[tithised ja standardiseeritult labased.
\E. Uuli on aga sedapuhku omistanud
‘muusikale hoopis sekundaarse t&htsuse:
kokkukombineeritud  opereti SSuur
viiuldaja” tekstilist osa koostades onta
18htunud esmajoones sonalisest kiiljest
ja tiiesti meelevaldselt oma eesmérki-
dele allutanud hoopis erinevaid ning
isegi vastandlikke eesmirke taotleva
muusika.

Opereti praegusest redaktsioonist on
kill kérvaldatud esimesel kontrolleten-
dusel esinenud stseen rahva ja san-
darmite vahelisest voitlusest enne Mar-
tinelli arreteerimist, kuid selles peitu-
nud muusikaline vastuoclu on tiilipiline
paljudele allesjdetud kohtadele. Nii il-
lustreerib ,Frasquitast” laenatud kortsi-
kakluse saatemuusika rahva ilestousu

ogude | " age : =
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kunstlikult esilekutsutud vastuolu teksti
ja muusika vahel.

Kieolevas lavastuses t#itis tegelaste
kollektiiv oma iilesande killaltki rahul-

Georg Ots, kes esitas histi oma vokaal-
partii, kuigi moningatel dramaatilise-
matel kohtadel kandvus jittis soovida.
Minguliselt andis ta oigesti edasi E.

voiks soovitada osa kallal edasi toota-
des veelgi reljeefsemalt pdhjendada
seda sugestiivset joudu, millega ta ra-
‘hustab I vaatuses tema ebaharilikust
eluviisist rahutuks muutunud kiilarah-
vast ja IIT vaatuses voidab salakaubit-
sejate usalduse.

tuses oli Paul Magi loodud kammerhéar-

da selle aristokraadikese tilespuhutust,
absoluutset tiihisust ja hingelist néru-
sust. Lavastuses vOorkehana tunduva
Tola osa suutis Meeta Kodanipork siis-
ki edasi anda veenva siiruse ja loodus-
lapseliku lihtsusega. Linda Seliste-
magi kehastas Lucca viirstitari kuju
hasti kooskslastatult opereti uue re-
daktsiooni nduetega. Hugo Malmsten
tema abikaasa Felicena ammutag tih-
jaks koik selles osas peituvad méngu-
lised vdimalused ja andis veenvalt-
vastikult edasi suurmaailma seeliku-
kiitti. A. Mering Bartuccina kujutas
 histi rahva seast tulnud nupukat ja
riukaid tais, kuid oma maestrot piiri-
‘tult austavat impresaariot. Tundub
ainult, et A, Mering vbiks kas loobuda
moningaist tarbetuist Zestidest voi pili-
da neid kuidagi mdtestada, = néiteks
I vaatuses toimuv gitarri vétmine Luigi
‘kiest, sihitu ménglemine sellega ja ta-
gasiandmine. T#iesti omal kohal olid
kértsiperenaised Maddalena (M. Poola)
ja Corallina (S. Sooddr). E. Pdrn on
salakaubitseja Tofolo n#ol andnud
meeldivalt virske kuju, vastandina
oma senistele ménevorra &ablooni kal-
duvatele operetikujudele. Héiris ainult
Corallina ja Tofolo poolt esitatud mait-
setu ja labase tekstiga ,Kasside duett”.
Histi viljajoonistatud olid J. Johan-
soni ja A. Haabjirve salakaubitsejad
Toletto ja Beppo, zandarmeeriapealik
(V. Viisimaa), kortsipidaja Emmanuele
(T. Puks) ja duepoeet (V. Luts) Meel-
div oli J. Kepp musitseeriva kortsi-
poisi Luigina. A Aasmaa Marcona ra-
huldas enam kolmandas kui esimeses
vaatuses; kus tal jii vajaka maapoisi-
likku lihtsust ja vahenditust.

Tantsud Senta Otsa ja Anna Ekstoni
seades olid meeleolukad Siiski voiks
pigem alustada I vaatuse hispaania
tantsu ilma pcéhjenduseta, kui panna
Iola suhu estraadikonferansjee laadis
sénu; ,Meil Hispaanias kaasneb laulu-
ga ikka tants".

Dirigenyt Tiiu Targama juhatusel esi-
tati orkestripartii iildiselt ladusalt.

_Aleksander Peeki dekoratsioonidest
olid parimad I vaatuse méigimaastik ja

armastatud lzzuns'cnika kaitseks. Laulu | TII vaatuse korts. Tait tunnustust vdi-

rib kostiimeerija Leida Klausi ja jumes-
taja Valdur Tohera tod.

Kokku vottes tuleb titelda, et kiesolev
lavastus kannatab eeskitt vastuolude
all libreto ja muusika vahel. Kuna si-
sulisest kiiljest libreto koigile kohenda~
mistele vaatamata pakub véhe edasi-
viivat, siis muusikalise kulje puudulik-
kus kahandab lavastuse kui terviku
vairtuse miinimumini. - RT ,Estonia®
poolt sooritatud eksperiment ei 5igusta
end millegagi, kuna ,Suure viiuidaja"
algkuju — ,Paganini® — on noukogude
lava jaoks liige sobimatu. Teatril tu-
leb sellest opitunnist teha vastavad
jareldused. -
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